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PREMESSA

Il presente lavoro intende proporre un approfondimesui giardini del
complesso di villa Cicogna Mozzoni, per comprendemmeglio i trascorsi
storici, fondamentali per stabilire le future lindievalorizzazione. Il giardino
ed ogni suo singolo elemento vegetale vanno int@#atti, come
documentd, primario strumento di conoscenza del passatdle dariazioni
di stile subite nel corso dei secoli, a seconddedmode e delle diverse
personalita che si sono succedute nella gestiohsitde Queste riflessioni
vanno a confluire in quel “programma lungimirafitehe intende stabilire
una connessione tra le passate intenzioni di bo&ie quelle future, e che
sia capace di fornire idee per nuove competenzafge.

Poste tali premesse, ho compreso la necessitgpdifapdire la conoscenza
dei giardini di villa Cicogna Mozzoni partendo a@aktudio della generale
evoluzione estetica e culturale del giardino, fizzaindo I'attenzione sui due
principali momenti stilistici presenti in questoesifico sito, ossia il giardino
formale e quello paesaggistico.

Per guello che concerne la parte architettonicacdehplesso, poiché la
bibliografia risulta essere ampia e ben articlala trattazione a questo
proposito si e limitata alla definizione delle lenérmali e delle principali
modifiche apportate nel corso dei secoli. Nei ppab testi di riferimento
I'edificio e illustrato nelle sue fasi evolutive reei suoi caratteri estetici,
senza pero tralasciare una descrizione, piu o npambcolareggiata, dei

giardini.

2 Cfr. scAzzosy op. cit , pag. 80.

2 LuciANI, op. cit. , pag. 98.

% Un'opera fondamentale & quella di Bonaventurai@lasti, intitolata Gallorum Insubrum Antiquae Sedes
e pubblicata a Milano nel 1541, dove si trova lianprdescrizione della villa in termini molto positicito,
inoltre, altri testi importanticARLO AMORETTI, Viaggio da Milano ai tre laghiMilano, editore presso
Giuseppe Galeazzi, 1824, all'interno del qualeafflieschi della villa vengono, per la prima voltdenuti
opera dei fratelli CampiLEOPOLDO GIAMPAOLG |l palazzo Cicogna di Bisuschioin “La rivista
archeologica dell’antica provincia e diocesi di @dmfasc. 128/129, 1947/194&IACOMO BASCAPE
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Lo scopo di questo studio non €, quindi, quellaéfinire le caratteristiche
formali dell*architettura vegetale” del complesso questione, ma di
approfondire alcuni elementi poco valorizzati  lelalprecedenti
pubblicazioni, quali il significato simbolico dellsculture e delle iscrizioni
presenti nel giardino formale ed il percorso evetutiel parco paesaggistico
per comprenderne i vari utilizzi.

Inoltre, sono state qui raccolte le principali teoriguardo all’idea di
restauro dei giardini storici, diversamente intesone ritorno al progetto
originario o come continua innovazione nel rispeitcio che quel sito era e
rappresentava in passato.

Oltre al necessario inquadramento teorico ho penadt un progetto da
realizzare per migliorare la fruizione del comptesa parte dei visitatori,
che consiste in un pieghevole contenente infornmaztoriche riguardo ali
due giardini ed alla villa, ed all'interno del qgaadono state inserite, dopo
essere state modificate, le piante degli interhadella e del complesso.
Infine ho pensato ad alcuni interventi utili e dalizzarsi in futuro, per
semplificare la visita del parco all'inglese e paErmettere la conoscenza,
tramite fotografie antiche e documenti cartacelledeicende storiche che

fecero si che i giardini assumessero I'aspettoogge si osserva.

Dimore monumentali nel territorio di Vares#lilano, Bramante, 1962SANTINO LANGE, Ville delle
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CAPITOLO |
VILLA CICOGNA MOZZONI

I.1. LE PRIME NOTIZIE

Villa Cicogna Mozzoni € “una delle piu belle vilembarde del Cinquecento
e la piu distinta villa varesina di quel temfio’come affermava il
Giampaold in un importante articolo pubblicato verso la md&l secolo
scorso. Fino ad oggi risulta essere questo il pmpieto ed affidabile studio
sulle vicende storiche del complesso cinquecentggiohé € anche I'unico
a fondarsi puntualmente su indicazioni provenidatidocumenti d’archivio
della famiglia Cicogna Mozzoni, consultati a lunggersonalmente dallo
studios8. Egli stesso ammetteva, perod, di non essere tiuaciaccogliere
informazioni riguardo ai miglioramenti apportatilaalvilla dal conte
Ascanid: cid dimostra quanto I'approfondimento dello studdella
documentazione archivistica sia fondamentale paostere gli interventi
che madificarono l'edificio, ma lascia anche ineugquanto fosse difficoltoso
gestire I'innumerevole materiale conservato, giusitto a noi senza una
opportuna catalogazione né un ordinamento croncogi

Risulta, quindi, necessario un lavoro di riordirahye permetterebbe una
maggiore comprensione delle fasi evolutive delldave, forse, anche la
soluzione di dubbi e ipotesi che riguardano, admese I'edificio
preesistente da cui sarebbe iniziato I'ampliamel@ita casa, oppure I'anno

esatto in cui venne creata la seconda peschieratalio del giardino

province di Como, Sondrio e Vareséilano, Sisar, 1968.

* GIAMPAOLO, op. cit, pag. 55.

® Egli fu un’importante figura della citta di Varesstudioso della storia locale ed imprescindibilmto di
riferimento per chiunque volesse conoscere piu idamw le vicende del complesso di Bisuschio (cfr.
ALEXANDRA ROSS|, Villa Cicogna Mozzoni a Bisuschitesi di Laurea in Storia dell’Architettura, Unigéa

di Bologna, anno accademico 2002-2003, pag. 34).

® Lui stesso, in una nota del suddetto articologramiava i conti delle “cortesie” che gli avevano
dimostrato, facendo sicuramente riferimento al meso offertogli per consultare I'archivio (cfr.
GIAMPAOLO, op. cit.,pag. 55).
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formalé. Purtroppo questo lavoro si prefigge altri obigttima spero
vivamente che i prossimi studi coinvolgano persameressate a fare
chiarezza su questo imprescindibile strumento dosoenza primaria.

Un primo dubbio che andrebbe sciolto € quello ndaate la data di nascita
del casino di caccia, sorto, forse, nel 1440, cipnézza il Cottinf, o nel
1463 certo & che i nobili Mozzoni erano stati cacci Milano dai loro
avversari, i Torriani, durante il XIll secolo, eecdalla meta di questo secolo
furono presenti nella Val Ceresio, dove la loro amignza si accrebbe
notevolmente durante il Trecento ed il QuattrocEnt@appiamo, dai
documenti, che nel 1320 i fratelli Mayno e Franceacquistarono beni in
Bisuschio e ad Arcisate e lo stesso Giampaolo faceva riferimento,
correggendo alcuni autori a lui contemporanei, @llantita di possedimenti
della famiglid®. Nell'ottobre del 1476 i fratelli Agostino ed Amtm
Mozzoni invitarono a Bisuschio il duca Galeazzo iaBforza® per una
battuta di cacci&’, durante la quale il duca fu assalito da un orsaleato
dall'intervento di Agostino, che riusci ad ucciddee belva® e che, per
guesto, ottenne dal nobile milanese esenzioni lfigcrivilegi. Grazie a
quell’episodio la scalata sociale dei conti suBinportante accelerazione

e sicuramente questo comporto, tra le altre ctaahellimento e le opere di

' Cfr. ibidem pag. 61.

8 Di queste incertezze cronologiche si parlera pprafonditamente all'interno della trattazione dell
vicende storiche che hanno interessato la villacaedo dei secoli.

® Cfr. PAOLO COTTIN|, Giardini di Lombardia dalle origini all'eta baroccavarese, Lativa, 1994, pag. 126.

10 cfr. Ville e giardini d'ltalia. Le dimore patrizie e iterde incanto dei loro parchi come testimonianza di
arte, civilta e costumeMilano, Touring Club Italiano, 1997, pag. 54.

1 Cfr. ibidem pag. 126 SANTINO LANGE- FLAVIANO VITALI , Ville della provincia di Varesd.ombardia 2
Milano, Rusconi immagini, 1984, pag. 116.

12 Cfr. coTTINI, op. cit, pag. 126;GIAMPAOLO, Cronistoria breve di Bisuschio con riferimenti aagsi
circostanti sino al cessare della dominazione smdgnn “Rassegna storica del Seprio”, VIII, 1948, pag
44.

13 Cfr. claMPAOLO, Il palazzocit., pag. 56.

14 |La presenza di un personaggio cosi importanteif@are che, a quell'epoca, la dimora dovesse esser
gia degna di ospitare nobili di tale rango.

15 Cfr. coTTINI, Op. cit, pag. 126ROsS| op. cit, pag. 37.

% Importante, a questo proposito, fu l'interventd dane dei Mozzoni, che permise d’immobilizzare la
bestia azzannandola. Purtroppo I'animale persetda wcciso dall’'orso, e la sua tomba, creata a amam
del suo gesto eroico, fu posta all'interno del pgraesistico.

Y Cfr. coTTINI, Op. cit, pag. 127.



miglioramento della villa che si susseguirono, secoli seguenti, con
sempre maggior passione da parte dei discenddidifdeniglia. Nel 1541
Bonaventura Castiglioni, nella sua ope@allorum Insubrum Antiquae
Sedesdefini Mayno Mozzoni come il primo signore dellal Ceresio, data
la sua ricchezza e potenza sempre maggiori, e milla dimora come
dell'unica bellezza degna di essere menzidfiata proposito di quei

luoghi'®.
[.2. LA VILLA E LE SUE TRASFORMAZIONI
[.2.1. Gli affreschi esterni e la corte d’onore

Villa Cicogna Mozzoni consta di un edificio con ipia a U, la cui facciata,
lineare ed imponente, si affaccia sulla piazzettadgangolare rivolta a
levante, mentre il lato che unisce le due ali @dhpzo € posto a settentrione.
La facciata € disposta su due piani ed un temp@\doessere affrescata,
come dimostrano i segni di colore rimasti visfijldi tutte le decorazioni a
fresco che ingentilivano questa parete, I'unicangleto decorativo giunto
sino a noi e costituito dalle lunette dipinte fortida gronda. Superato il
portale bugnafd, che ricorda quello del palazzo Cicogna a Milanovia
Unioné&?, ci si ritrova in un ambiente porticato e magrifiente affrescato
con immagini mitologiche e un paesaggio con cittafondo al porticato,
sulla piccola parete che unisce idealmente I'eidifed giardino formale, e

dipinta una porta fintd, che molto probabilmente doveva alludere alla

18E questa, la pill antica testimonianza direttiadistenza della villa.

19 Cfr. coTTINI, Op. cit, pag. 127.

20 Cfr. GIAMPAOLO, Il palazzo,cit., pag. 56.

2L Esso & sormontato dallo stemma dei Mozzoni, naffigte tre aquile.

22 Tale palazzo fu costruito verso la fine del Circprgo per essere, poi, distrutto durante la Seconda
Guerra Mondiale (cfrRoss| op. cit, pag. 69).

2 | utilizzo di queste illusioni pittoriche & risctrabile in altre ville del varesotto, come, ad epema
Biumo Superiore con villa Menafoglio Litta Panza eCasalzuigno con villa Della Porta Bozzolo, dove
sono visibili porte dipinte sulle pareti del piateora.
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portafinestra realmente esistente nell’ala di ptsneBulle volte del porticato,
oltre alle grottesche poste nelle lunette, soncodptte scene tratte dalle
Metamorfosidi Ovidio, tra cui il famoso episodio di ApolloRafn&”. Tale
scelta non fu casuale poiché il giardino all'itakae delimitato, soprattutto
nella parte di levante, da alte siepi d’alloro, @ché questa pianta, come
narrava Ovidio, € da sempre legata al dio dellaipoenolto spesso evocato,
insieme con le Muse, dai nobili del Quattrocentod&l Cinquecento
all'interno delle loro ville.

Di fronte al porticato appena descritto, si stagli@llo di ponente, anch’esso
affrescato con diverse raffigurazioni, che deserojosulla parete, scene di
caccia, e sulle volte un immenso pergolato anindat@utti ed animali, che
rimanda vagamente alla loggia di Psfcheipinta da Raffaello e dalla sua
scuola intorno al 1517 nel portico a pianterrentbadéarnesina. Al centro
del soffitto a volte e visibile lo stemma dei CioagMozzoni, nel quale sono
presenti i due simbdfi delle rispettive famiglie, imparentatesi solo nel
158C": &, dunque, presumibile, che gli affreschi di qogsortico fossero
posteriori a tale data. Il restante lato del padaziettoquarto nobile non e
dotato di un loggiato, che viene solamente rafagsulla parete e tra le cui
colonne vengono incorniciate le finestre del pitgaroa che si affacciano sul
cortile d’onore.

Anche le pareti del primo piano rivolte verso latecsono affrescate su tutti

| tre lati: sull’ala di levante sono rappresentatigrvallati da finestre vere e

24 gj tratta di un racconto presente nel libro | eMetamorfosi e narra la punizione che Cupido inflisse al
superbo dio Febo, colpendo lui con la freccia daesia 'amore, e la bella Dafne con quella chsuscita.
Apollo fu cosi ingabbiato in una situazione senzadiuscita, ed invano bramo I'amore di lei, checemdo

di fuggirgli chiese al padre Peneo di trasformapa; nascondere la bellezza che tanto aveva inwaghi
Febo. Si tramuto, cosi, in un albero di alloro, Apmllo la amo anche sotto questa forma, e decisedeh
quel giorno il sempreverde sarebbe stato il simbale dei poeti.

% Altri paragoni sono possibili considerando glirafchi di villa Giulia a Roma, quelli dei portici dlla
Simonetta a Milano e di palazzo Te vicino Mantosfa. ROSS| op. cit, pag. 82).

% e aquile rappresentavano i Mozzoni, mentre i Gieoavevano come simbolo 'omonimo animale.

2" In quell'anno, la figlia di Cecilia ed Ascanio Mzmmi, Angela, convold a nozze con il conte Giovan
Pietro Il Cicogna (cfrcOTTINI, op. cit, pag. 130).
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a trompe-l'oeif’, cavalieri e dame un tempo dotati di cartigli che
permettevano l'identificazione; gli stessi persagiagcorrono anche sulla
parete delquarto nobile mentre su quella a ponente compaiono figure
mitologiche. Una fascia con putti e stemmi, pois\&luppa sui tre lati, e di
guegli stemmi, che rappresentavano le donne dicalsati entrate a far parte
della famiglia, si compiacevano i nobili che vemigan visita qui®. Tutti gi
affreschi esterni e quelli che si trovano negleint della villa hanno diviso
la critica riguardo alla questione attributiva,uttata da sempre di ardua
risoluzione e che vede contrapposti gli studiog shstengono I'esclusivo,
decennal® lavoro dei fratelli Campi di Cremona e quelli chiayece,
propendono per una cultura vicina alla scuola kgge. || Giampaolo, a tal
proposito, non dava molta rilevanza al problenmaitéindosi a dire che, date
le differenze stilistiche, i pittori furono diversidi diversi periodf; inoltre
affermava che, nei documenti del 1700 da lui cdasulnon veniva
nominato alcun artista e le pitture erano sempleds definite “molto
antiche®. Al di 1a delle possibili letture interpretativeegli affreschi dei
loggiati e delle pareti che si affacciano sullatead’onore e sul giardino
formale, e interessante notare come essi sian@olonuno strumento per la
decorazione ed una maggiore plasticita dell’edifiana anche un mezzo
efficace di continuita ambientale con il giardiloguale sembra riflettere i
suoi colori e i suoi rimandi mitologici direttamensulle pareti della villa,

diventate come degli specchi.

[.2.2. Gli interni

% Da queste ultime si notano chiaramente delle daffiaeciarsi per osservare curiosamente versosiia
Si tratta, come € gia stato accennato nella notaia@'illusione pittorica, presente anche neligavDella
Porta Bozzolo.

29 Cfr. GlaMPAOLO, Il palazzo,cit., pag. 56.

30 Cfr. Ville e giardini d'Italia, cit., pag. 56.

3L Cfr. rosS| Op. cit, pag. 90.

32 Cfr. ciaMPAOLO, Il palazzo,cit., pag. 60.

33 |bidem pag. 61.



Entrando dall’ingresso posto nel portico di ovestscopre il bellissimo
scalone d'onore di cui parla il Morigia nel 1894circondato da affreschi
luminosi che richiamano alla mente i paesaggi déla Ceresio e che ad
essi sono ricondotti dalle finestre, le quali, gaimo piano, si aprono sul
panorama circostante il lato nord della villa. Qaedsellissima descrizione
pittorica dell’ambiente esterno abbraccia e comgeem sé il paesaggio
reale, creando una simbiosi assoluta tra casauean@bme per dimostrare, a
chi si appresta a visitare la dimora, che non una vera separazione tra i
due mondi, immersi I'uno nell’altro.

Del pianterreno dell’ala di ponente e important®miare il salone da ballo,
detto anche “sala degli specchi”, adattato, in retaclassic®, allo stile
imperd®, abbellito da pitture di figure mitologiche ed amenti floreali, ed
impreziosito dal grande camino marmoreo con cappantd. Nel
Cinquecento questa zona della casa era considdras&rvizio, ed era
adattata a ricovero degli agrumi nella stagionesinalé”; anche le altre
stanze a pianterreno non erano frequentate dali,notd erano locali di
servizio, con cucine, dispense ed un tin&lldl piano primo, terminati i
gradini dello scalone, s’incontra dapprima, nefl'ad est, la biblioteca,
originariamente dedicata agli intrattenimenti e pbventata cappella,
all'interno della quale si svolsero le messe diitdia finché non fu abrogato
Il permesso di officiare. Ha, al suo interno, unestaso camino, la cui cappa
& decorata dalle figure di Vendte Vulcano, e tutt'intorno & percorsa da
festoni con putti, recanti le lettere che vannooamfre la frase “Numina

cantus venimus ad dulces Parnasi”. Forse era propii che si svolgevano

34 Cfr. rROSS| Op. cit, pag. 39.

% pPiu precisamente, nel 1796, come documentatotiddiachivio (cfr.ROSS| op. cit, pag. 73).

30 Cfr. LANGE- VITALI, Op. cit, pag. 117.

37 Cfr. claMPAOLO, Il palazzo,cit., pag. 57.

38 Cfr. ibidem pag. 57.

39 Nel periodo in cui tale stanza fu adibita a calapel nobili si preoccuparono di far coprire
guest'immagine, poiché la dea & qui rappresengatassveli.
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guei dibattiti intellettuali e poetici di cui, nebrso del Quattrocento, le ville
diventarono il luogo prediletto. Alla destra deBlaala si trova invece la
stanza piu importante dell’edificio, il salone dare, che presenta un altro
notevole camino in pietra di Vigdiy risalente al XVI secolo, e ritratti di
alcuni antenati alle pareti. La particolarita diegto ambiente € la
portafinestra che da verso il giardino a montehe, @on a caso, incornicia
proprio la tanto celebrata scalinata d’acqua sé&sea, creando una
notevole corrispondenza tra interno ed esternou@stq un esempio di
guell’'unita estetica e stilistica che aveva volutal Quattrocento in poi, la
villa come elemento complementare alla naturanecbntinuo dialogo con
essa.

L’ala delquarto nobilepresenta sei stanze di forma cubica, tre delldi,qua
riccamente affrescate, si trovano alla sinistralodeicalone, mentre le
rimanenti si affacciano sul giardino a terrazzedé&Emenzionare la stanza
decorata da panneggi gialli, dipinti con maestilla pareti, poiché essa
presenta al centro un fortepiano austriaco del 1i98nton Walter, pezzo
unico e percid di grande val8te Gli altri vani presentano letti a
baldacchino o a colonne e uno studio in cui si Bseovato il pavimento
originale in cotto lombardo.

L'ultimo lato della casa, denominaiguarto delle donrf& non presenta
alcun locale al piano terra, mentre al primo scal& in tre stanze, decorate
pil sommessamente rispetto a quelle dehrto nobile nel secondo locale,
un armadio d’epoca incastrato in uno stretto vared ohuro porta
un’iscrizione sul cassetto che ne dimostra l'appehza a Cecilia

Mozzonf®,

0| materiali utilizzati per i lavori della villa ano locali: accanto alla pietra di Viggiu, infattianno
ricordati i mattoni di Gurone, i travotti di Rossag Maccagno, le ferramenta di Varese e i vethilitthno
(cfr. GlamMPAOLO, Il palazzo,cit., pag. 63).

“L Cfr. ROSS| Op. cit, pag. 74.

2 Questa era la zona della casa riservata ad essepeprio per questo che dalle finestre che dauho
cortile interno si vedono degli affreschi di doningente ad affacciarsi.

“3 Cfr. ROSS| Op. cit, pag. 75.



[.2.3. Le vicende storiche

Come si e detto in precedenza, non si conosced’asatto in cui sorse |l
casino di caccia della famiglia Mozzoni, ma la magg@arte degli studiosi
concordano nel dire che venne costruito a metdQueittrocentd’, poiché
proprio a quel tempo era usuale tra le nobili fdmigreare “barchi di
caccia™® per poter praticare lo svago tanto in voga.

In effetti, la testimonianza di Cicco Simonettanisiro di Galeazzo Maria
Sforza, & fondamentale a questo riguardo, poichéue Diari*® annota la
presenza del duca nel 1476 a Bisuschio, propriauparbattuta di caccia, e
cio significa che, gia a quell’epoca, la casa degeavere caratteristiche
formali ed estetiche tali da poter accogliere uhileadi cosi alto rango. Non
e dato sapere, pero, quale dei tre lati dell’attualla fosse I'edificio
originario, e le ipotesi formulate a tale proposiedono quasi tutti gli
storici'’ propensi alla creazione della villa in tre fasitiite e consecutive, la
cui sequenza e: rifacimento ed ingrandimento dgdaa monte, costruzione
del lato a settentrione ed, infine, creazione dill'ad est, pensata anche
come ingresso coperto al piano inferf8red questa teoria si contrappone
quella sostenuta da Alexandra R&%sthe vede nel lato ad est il corpo
originario, modificato ed ampliato con la costrumadelquarto nobileposto

a nord, ed infine, dal 1535, I'abbellimento ed aampkento del lato ad ovest,
gia esistente in quanto rustico. Questa tesi @sesdisere molto interessante,

anche perché é supportata da un documento ritroretentemente da

#4 Cfr. ibidem pag. 43.

> FERDINANDO REGGIOR) Ville e giardini di Lombardiain “Emporium”, n° 529, 1939, pag. 27.

% Cfr. ROSS| Op. cit, pag. 37.

47 Cfr. COTTINI, op. cit, pagg. 127- 128|ANGE- VITALI, op. Cit, pag. 115;FRANCO BORSI € GENO
PAMPALONI (a cura di)Ville e giardini,Novara, De Agostini, 1984, pag. 121.

“8 Cfr. LANGE- VITALI, op. cit, pag. 115.

49 Cfr. ROSS| 0p. cit, pagg. 47- 48.
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Giampiero Buzzi nell’Archivio di Stato di Milarg con il quale i fratelli
Mayno e Francesco Mozzoni commissionarono ai maesino e Francesco
Biumi di Varese I'ampliamento della zona di ponemteve gia esisteva un
edificio nel quale “(...) di presente & la cucina(>})e nella quale dovevano
essere creati il portico con volte a lunette eesstanze; inoltre, veniva
richiesta la creazione della gronda a lunette otitda, di una stalla e la
sistemazione dei muri di cinta Questi lavori, come si legge nel documento
sopra citato, dovevano essere completati entrugrgp del 1536, ed infatti,
gia nel 1541, il Castiglioni parlava dell’edificia termini entusiastict, il
che dimostra che la casa avesse gia raggiuntonendiioni attuali.

E facile, poi, considerare questa ipotesi attefelte si considera la struttura
della villa, che presenta una discrepanza notefralel corpo di fabbrica
rivolto ad est e gli altri due, dotati di uno sp@essmaggiore, regolare e
coincidente: cio dimostrerebbe, appunto, la pressis dell’ala a valle e il
successivo ampliamento voluto dai fratelli Mozzaadip scopo di rendere
I'abitazione confortevole e dotata di molte piungi@ Ho riscontrato, infine,
una tesi simile inVille e giardini d’ltalia, dove viene suggerito che Il
guartiere delle donne fosse la parte piu anticheddicio, che fosse stato
costruito nel 1463 ed utilizzato come padiglionecdccia; oltretutto, viene
segnalato, attorno al 1550, l'inizio dei lavori dar costruzione dei corpi
rimanentt”.

La trasformazione e I'abbellimento della villa veno, quindi, quasi
certamente iniziati da Francesco Mozzoni, che indaoumento del 1582

viene ricordato come colui che fece distruggere edificio del genero

%0 Cfr. ROSS| Op. cit, pag. 43.

°L Cfr. ibidem pag. 95.

%2 Cfr. ibidem pag. 45.

33 Cfr. COTTINI, op. cit, pag. 127.

>4 Cfr. Ville e giardini d'ltalia, cit., pag. 57.
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Ascanio e di un’altra casa, situati vicino al pat®?, per ottenere la piazzetta
antistante la villa e per creare il viale che seeadallé®.

| suoi successori si preoccuparono di proseguirivori di restauro
dell’abitazione, pur non alterandone le linee stmali cinquecentesche

La prima figura significativa a tale riguardo fun@aCicogna (1618- 1690),
conte dal 1648, che si prodigd per riordinare @émaente il pianterreno,
creare il mezzanino nell’ala ad ovest e per ritoedh salone d’onore al
piano superior®. Il figlio di lui, Francesco Il (1653- 1728), dimee conte
alla morte del padre e dedico molte cure alla villaparticolare finendo la
sistemazione del piano terra, dove, fra l'altragefeampliare il locale di
ponente che venne poi, alla fine del ‘700, adat#dlto stile impero. Inoltre,
al primo piano s’interesso affinché i locali divesgro piu luminosi e
facilmente accessibili, fece rifare i serramentiedporte, le intelaiature delle
finestre e i soffitti di alcune starZe a Iui si deve, poi, nel 17086,
I'innalzamento del tetto per consentirne un magguaeclivio, modifica che
forse causo il crollo, quello stesso anno, del icwne cinquecentesco
formante la gronda a lunette, il quale fu prontalmeostituito dalla gronda a
voltini che ancor oggi € presente e viene ritemlatanolti una delle cose piu
ammirevoli del palazZ8. Le pitture delle lunette furono affidate al
Bernasconi, un pittore locale a cui venne chiestcha di affrescare una
stanza accanto al salone verso mezzogiorno, mentraltro artista della
zona, tale Rossi, lavord ngliarto delle donned in quello nobil&.

Un altro pittore, identificato dal Giampaolo in Akandro Massimo detto |l

Pittorello, fu incaricato dal conte di correggeleuae finestre della facciata

% Questo ¢ il primo documento nel quale, per indidarvilla, si usa il termine “pallatium” (cfross| op.
cit., pag. 39).

%0 Cfr. GlaMPAOLO, Il palazzo,cit., pag. 60.

" Cfr. ROSS| Op. cit, pag. 48.

%8 Cfr. GIAMPAOLO, Il palazzo,cit., pag. 62.

%9 Cfr. ibidem pag. 62.

%0 Cfr. ibidem

b1 Cfr. rROSS| Op. cit, pag. 49GIAMPAOLO, Il palazzo,cit., pag. 63.
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e dipingerne altre finfé Da ultimo, Francesco volle porre in un vano della
sala detta poi “della cappella” un altéreer consentire ai nobili e al
cappellano di celebrare la Me%5aCon le ultime modifiche che adattarono,
alla fine del XVIII secolo, la sala degli speccim stile impero e che
sostituirono le colonne del cortile d’onore con liattualf®, si puo dire
conclusa l'opera di restauro che interesso, nedacdei secoli, la villa ed |
suoi abitanti, i quali riuscirono a rispettarne aratteri architettonici e
stilistici rinascimentaf senza, pero, trattenersi dall’accrescerne la telle

con intuizioni personali.

[.3. Villa Mozzoni e il “vivere in villa” di fine Q uattrocento

La villa € “uno dei piu interessanti fenomeni secidturali dell’eta del
Rinascimento®™, ma la sua nascita non si colloca in questo peribdnsi in
un momento antecedente, collocabile intorno al Boec Gia a quel tempo,
infatti, erano diffuse le case di campagna condgiar®, che in un primo
momento furono concepite come dimore rurali chinsse stesse, costruite
non a scopo abitativo, ma, come sostiene il geodtetz Dorrenhads, per
essere un luogo di produzione agricola, con fraggmtine e magazzini.
Successivamente, durante il Quattrocento, grazieursal situazione che
sembrava garantire stabilita politica e socialeest dimore persero i loro
caratteri di difesa e di chiusura nei confrontil’dsterno, sviluppandosi in

170

forma di “villa”"", intesa come momento di fusione ed interrelazaim=asa

e giardino, e come luogo di “villeggiatura” estiyzer il proprietario.

62 Cfr. GIAMPAOLO, Il palazzo cit., pag. 63.

%3 Tale altare & oggi nascosto dalla libreria delldidteca (cfr.ROSS| op. cit, pag. 74).

8 Cfr. GIaMPAOLO, Il palazzocit., pag. 63.

8 Cfr. rosS| Op. cit, pag. 50.

% Cfr. ibidem pag. 64.

7 GUNTER MADER-LAILA G . NEUBERT MADER, Giardini all'italiana, Milano, Rizzoli, 1987, pag.16.
%8 Cfr. ibidem,pag. 16.

89 Cfr. ibidem,pag. 16.

0 Cfr. ibidem,pag. 38.
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Reggiori, a tal proposito, parla delle famiglie amési, che, arricchitesi, in
guesto secolo crearono la moda delle “cascine”pBncampestri “non piu
in 14 di una galoppatd® dalla cittd? nelle quali spiccavano, come elementi
ricorrenti, i porticati, le logge, un piccolo giand conclusused un ampio
parco. Villa Cicogna Mozzoni rappresenta perfettatmejuesta tipologia di
abitazioni, poiché si trova ai confini del paeseBisuschio e da molta
rilevanza, anche estetica, al porticato e alle édpgdpe diventano elementi
caratterizzanti la struttura architettonica ed antsilé®. La loggia, inoltre,
gia agli inizi del Cinquecento si apprestava a wiigee, con lo splendido
esempio romano della Farnesta baricentro della pianta dell’edificio; nel
caso di villa Cicogna i portici manifestano, pemncora un’eleganza
guattrocentesca, dipendente dall’assenza delledaradni classiche, che ne
avrebbero appesantito 'immagine non p6co

| nobili sperimentarono, dunque, nel corso del @oeénto, un nuovo modo
di vivere in campagna, sfruttando doppiamenterie powoprieta; infatti, oltre
ad utilizzarne i terreni circostanti per le mansiagricole, impararono a
godere della vita agreste stando a stretto contattola natura, la quale
offriva loro momenti d’ozio e di riflessione intettuale. A Bisuschio invece
la finalita originaria era ben altra: il padigliodecaccia venne costruito per

puri scopi ludici, che rimasero anche quando, dras&to in villa, assunse,

"L REGGIOR| 0Op. cit.,pag. 27.

2 Lo stesso Boccaccio, nel subecamerong parlava della villa dichiarandosi a favore defiaa
collocazione ai confini della citta; anche I'Albigfitt sostenitore di questa idea, ritenendo cheagb adatto
per la costruzione di una villa dovesse esserebsgladatto alle coltivazioni, ma anche vicino atleo
cittadino, di modo che si potesse recarvisi a piefili PIER FAUSTOBAGATTI VALSECCHI- SANTINO LANGE,
La villa, il palazzo e il giardino nella tradizion#aliana, in Storia dell’Arte italiang vol. XI, Torino,
Einaudi, 1982, pag. 366).

Il loggiato ha, infatti, anche lo scopo di collegavisivamente I'edificio al giardino all'italiana,
permettendo una stretta interrelazione tra i due.

* La Farnesina venne realizzata da Baldassarre eryartire dal 1509 per il banchiere romano Aigost
Chigi e fu considerata “una vera conquista spaaatgiindi una novita anticipatrice nella trattaadn..)
della villa” (cfr. BAGATTI VALSECCHI- LANGE, op. cit.,pag. 376).

'S Cfr. BORSFPAMPALONI (a cura di) op. cit, pag. 125.
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verso la meta del XVI secolo, il ruolo di organiziome del territorio e dei
lotti in cui esso era diviso, per la maggior papartenenti ai Mozzoffi

Si puo anche pensare che villa Cicogna fosse ludigalissertazioni
filosofiche e poetiche: effettivamente, la pratiedla villeggiatura, durante il
Rinascimento, diventd occasione per attivita caliue per dissertazioni di
tipo filosofico’” di una ristretta cerchia di letterati. A sosteglioquesta
ipotesi non abbiamo documenti o epistole, ma laréigli Ascanio Mozzoni,
colto uomo di lettere e fine poeta, che con la moGkcilia si dedico, nella
seconda meta del Cinquecento, al giardino formatengolta dedizione. Sue
sono le iscrizioni presenti alla base del muro @gsp posto ad ovest, nelle
quali vengono citate le Driddj le Camen€, Apollo e il Parnaso: tutte
figure mitologiche che erano chiaramente fontepifazione letteraria per il
conte. Il monte delle Muse, tra l'altro, viene tataall'interno della
biblioteca, nella fascia decorativa che percorr@lio, tutta la stanza: questo
ambiente, non a caso, era originariamente adiliitoteattenimento, e forse
era proprio qui che Ascanio amava conversare dteraddi e filosofi.

Questa interpretazione del “vivere in villa” ha gini lontane: gia
nell'antichita, infatti, le dimore erano il luogoode coltivare interessi
culturali, e a cid contribuiva anche la natura astante. Le ville, infatti,
venivano costruite sui pendii collinari per potdtudere al Parnad
entrambi erano luoghi circondati dalla flora, edrambi ispiravano allo
stesso modo l'intelletto e le sue facBitdNel XVI secolo, di conseguenza,

nacque la consuetudine, in tutte le ville suburbahelecorare il giardino

® Cfr. rOSS| Op. cit, pag. 57.

" Alle ville del Quattrocento, spesso, venne dadppellativo di Accademia in onore di quella cicéana,
che includeva un’Accademia e un Liceo, e che géy@i ai precedenti greci. A questo proposito, vanno
menzionate, come esempi, la villa di Poggio Brdguia Terranova, chiamata dal proprietario “Accuanile
Valdorina”, e quella di proprieta di Marsilio Fi@inumanista e protetto di Cosimo de’ Medici (vediuis
CELLAURO, Iconographical aspects of the Renaissance villa gadlen: Mount Parnassus, Pegasus and
the Musesin “Studies in the history of gardens and desiglaedscapes”, vol. 23, n° 1, 2003, pag. 54).

8 Sono chiamate cosi le ninfe dei boschi.

9 Altro nome per indicare le Muse.

8 || monte Parnaso era uno dei luoghi dove si ridugho le nove Muse, figlie di Zeus e di Mnemosine e
protettrici delle diverse arti.
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con statue ed iscrizioni che rimandassero alledgnitologiche delle Muse,
di Apollo e dei monti Elicon& e Parnagt; villa Cicogna non fa eccezione,
poiché in una delle iscrizioni del giardino il lung/iene paragonato al
Pindd*, altra localita dove le Camene amavano rifugidfsise, fu anche
per I'importanza simbolica ed evocativa assuntéadatura che Ascanio si
dedico appassionatamente alla strutturazione detligo, che, come é noto,
ricevette da lui una prima impostazione generaléadsetto formal®.
L’edificio non risulta, pero, costruito su una ao#l, come voleva la moda
del tempo, bensi su di una zona piana: ci0 comatrasche con quanto
teorizzato dall’ Alberti che, nel capitolo V delesdamoso trattatde re
aedificatoria, si occupo, tra le altre cose, di stabilire il camaglativo alla
collocazione delle ville. Egli ritenne, infatti, €hil posto migliore dove
costruirle fossero non le zone fertili dei campia sulla sommita delle
colline®®, dalle quali era possibile avere una completanisidel paesaggio
circostant®’. Nel caso di villa Cicogna, quindi, la prospettjyanoramica si
puo godere non dal giardino all'italiana, ancorali@eale in questo aspetto
di chiusura, ma solo dalla sommita del pendio, doveosto, non a caso, Il
tempietto, che permette di aprire lo sguardo véasallata, i cui profili e i

“lontani” sembrano seguire una regola universal@eigbnosciuta.

|.4. Confronti stilistici

Lo stile rinascimentale giunse in Lombardia in duwementi differenti:
dapprima nel Quattrocento, con la diffusione de#erie architettoniche

toscane del Brunelleschi e dell’Alberti; successieate nel Cinquecento,

8L Cfr. CELLAURO, op. cit., pag. 54.

8 || monte Elicona era un’altra localita molto fremiata dalle Muse.

8 Cfr. CELLAURO, op. cit., pag. 42.

8 Cfr. GAMPAOLO, Il palazzq cit., pag. 61.

8 Cfr. ibidem pag. 61.

8 Gia ai tempi di Boccaccio, come lui stesso ciiteshia, erano presenti ville in cima a colline.

87 Cfr. EUGENIO BATTISTI, Iconologia ed ecologia del giardino e del paesagdimenze, Olschki, 2004,
pag. 32.
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secolo nel quale vennero divulgate le forme de#aroman®. Villa
Cicogna Mozzoni e idealmente posta a cavallo trastgu due “ondate”
stilistiche, e dimostra quanto, nella prima meth X| secolo, I'edilizia
lombarda avesse fatto propri gli stilemi toscarguanto poco ancora avesse
interiorizzato laterza manieraoman®’.

Sono, tuttavia, riscontrabili due importanti eletnelnderivazione romana: il
primo € la scalinata d’acqua situata nel giardinmante, creata in epoca
barocca e probabilmente ispirata ad un modellotedekl Vignola per
palazzo Farnese a Caprarld.a seconda caratteristica riconducibile allo
stile cinquecentesco € la decorazione del loggidtovest, che rimanda alle
pitture dei portici di villa Giulia, opera architehica del Vignol& realizzata
a partire dal 1550, e a quelle realizzate da Giovda Udine alla Farnesina.
La scelta di rifarsi al loggiato della famosa vileruzziana, ha, a villa
Cicogna, una finalita non solo estetica, ma andheudilita maggiore fra
interno ed esterrlg come si @ gia accennato in precedenza.

Non e, pero, solo questa I'analogia stilistica ewvicina Bisuschio alla
grandeurdella villa romana del 1509: da un esame piu &dfenfatti, risulta
molto simile, nella concezione delle vedute prosges dello scalone
d’'onore, alle pitture paesaggistiche realizzateRbaiizzi al piano superiore
dell’edificio, le quali, in entrambi i casi, ceraamun coinvolgimento piu
diretto con la natura circostante.

La regione italiana che pare aver influenzato maggente la dimora dei
Mozzoni €, pero, la Toscana, che, grazie alla famigedici, fu abbellita,
durante il Rinascimento, da numerose Villeostruite in un lasso di tempo

comprendente all'incirca due secoli e, percio, mditerse fra loro.

8 Cfr. Ville e giardini d'ltalia, cit., pag. 54.

8 Cfr. BORSFPAMPALONI (a cura di) op. cit, pag. 120.

% Cfr. rOSS| Op. cit, pag. 68.

9L Cfr. ibidem pag. 67- 68.

92 Cfr. BAGATTI VALSECCHI- LANGE, op. cit.,pag. 376.

% Attorno al 1598 fu eseguito dal pittore di origifiamminghe Giusto Utens un ciclo di dipinti,
commissionatogli dal granduca Ferdinando | de’ Miedier mezzo del quale & potuto giungere sinoia no
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La piu antica dimora medicea € la casa di campdg@afaggiolo, risalente
alla fine del Trecento: nell'immagine pittorica Bdtens, I'aspetto formale
del giardino diventa piu esplicito nelle immediateinanze della villa,
assumendo la funzione di piccolo “giardino segretoterreni piu lontani
dalla casa sono, invece, finalizzati alle coltureolivi, alberi da frutto e
frumento.

Questa descrizione sembra poter valere anche [j@rGicogna, poiché il
giardino all'italiana ha la parvenza di luogo ptivae deputato alla
meditazion&', mentre & accertato dai documenti d’archivio éhedne piu
distanti dalla dimora erano utilizzate prevalenteteecome terreni arativi,
avitati e da pascola Cid dimostra, anche, il motivo per cui ci si s
solo in epoca barocca all’abbellimento del pendie delimita la casa ad
ovest, il quale rimase comunque destinato allaucdltlella vite sicuramente
fino agli ultimi anni del XVIII secold’.

Sempre appartenente ai Medici € la casa-fattori&iesole realizzata da
Michelozzo per Cosimo il Vecchio intorno al 145&nsiderata il “primo
esempio compiuto dell'ideale di villa umanisti€g” il cui aspetto pil
interessante e il nuovo rapporto che viene a drearfedificio e lanatura
loci®®, inteso come compenetrazione villa-paesaggio di eamp e come
interdipendenza, mai prima di allora verificataempletamente, tra la casa e
le terrazze “artificiali” del giardino. Anche a Bischio e rilevante
I'importanza data alla compenetrazione palazzoraatitraverso I'assialita

dei livelli dei giardini rispetto all’edificio; irdtti, nel corso dei secoli, furono

un lavoro di documentazione delle ville medicees pbrmette, a distanza di secoli, di conoscerpdts
presumibilmente originario della composizione derdini e dei terreni destinati alle attivita agdlie (cfr.
MADER- NEUBERT MADER, Op. Cit, pag. 17).

% Sicuramente, in merito a cid che & stato dettpriecedenza riguardo ad Ascanio Mozzoni, si pud
sostenere che questo fosse uno degli scopi retiizdall’area immediatamente vicina alla casa.

% Cfr. ROSS| Op. cit, pag. 64.

% Cfr. SABRINA CACCIOTTI- MARIA CRISTINA VILLA , Villa Cicogna Mozzoni a Bisuschio: progetto di
manutenzione e di gestione dei giardini e del patesi di Laurea in Architettura, Politecnico dilifio,
anno accademico 1996-1997, pag. 40.

97 BAGATTI VALSECCHI- LANGE, 0p. Cit, pag. 363.

9 Cfr. ibidem pag. 363.
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intrapresi lavof® dal conte Carlo Cicogna (1618- 1690) e dal figlio
Francesco Il (1653- 1728) per fare in modo chelbrse d’'onore al piano
nobile venisse a trovarsi allo stesso livello d&hlesr cosiddetto “della

caccia®®

. e successivamente per “(...) mettere in lineariet® (...)**" dei
giardini a terrazze con le finestre della casamite la creazione della
galleria sostenuta da otto pild%Hi

Villa Cicogha Mozzoni, come si € potuto constataggrisce perfettamente
ai canoni estetici del primo Rinascimento toscana, presenta anche gli
ultimi retaggi del mondo medievale e delle cortstedane. Essi sono
riconoscibili innanzitutto nel portale bugnato mosil'ingresso, minacciosa
unica via d’accesso alla dimora, che risultava memgponente grazie alla
decorazione pittorica della faccidta Inoltre, il cortile d’onore ad tJ* pare
rievocare quelli tipici dei castelli medievali loamdli, ma si differenzia da
guesti nella scelta di abolire il quarto corpo ablfrica per consentire una
maggiore apertura dell’edificio nei confronti deliterno. A tal proposito &
importante ricordare un’altra dimora medicea, $dua Poggio a Caiano,
anch’essa appartenente alla categoria della \alé&ina, commissionata da
Lorenzo il Magnifico a Giuliano da Sangallo e readita a partire dal 1479.
Questo edificio racchiude in sé i precedenti tévitdi canonizzazione della
nuova tipologia architettonica, diventandone il mltml e definendo dei
cambiamenti epocali che portano alla eliminazioekodspazio chiuso della
“corte” castellana, ritenuta, in epoca medievdldylcro della costruzione,

attorno al quale erano organizzate le altre stanze

% per una trattazione pit approfondita dell'argoraewedi il capitolo riguardante i giardini delldlsi

190 Cfr. GamPAOLO, Il palazzq cit., pag. 62.

11 \hidem pag. 64.

192 Cfr. ibidem pag. 64.

103 Cfr. LANGE- VITALI, Op. cit, pag. 115.

1041 a pianta ad U venne inaugurata, nel territoricesmo, proprio grazie a villa Cicogna, in analogim
guanto gia realizzato per villa Simonetta a Milaimyportante esempio di tale nuova disposizione isfmz
(cfr. ROSS| Op. cit, pagg. 68- 69).

195 Cfr. BAGATTI VALSECCHI- LANGE, Op. Cit, pag. 369.
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Con la villa di Poggio a Caiano il nhuovo centrooatb cui gravitano gli
spazi & ilsinus gia teorizzato dall’Albertf® ed in netto contrasto con il
carattere centripeto della corte: €, infatti, upazio aperto che crea una
successione determinata di locali e che divenipréot posto in sequenza
con il vestibolo ed il porticato.

CAPITOLO 1l

| GIARDINI DELLA VILLA

[I.1. IL GIARDINO ALL'ITALIANA E QUELLO A TERRAZZE

La corte d’'onore, il centro nevralgico attorno guavitava la vita della villa
e dei nobili che I'abitarono, € il punto d’'inconti@ I'edificio e il giardino,
che, come si € detto in precedenza, ne costitidestmente il quarto corpo
di fabbrica.

Non a caso, e proprio dal cortile che s’inizia algge della presenza del
giardino nobile: si vuole dare lI'impressione, itfathe esso sia un luogo da
vedere, piu che da percorrere, data la quota meggepetto a quella della
pavimentazione a ciottoli della corte dalla qualesl osserva. Attraverso
un’apertura del portico di ponente, si puo accearrgiali di ghiaia del
giardino, che ha forma pressoché quadrata ed mitkd su tre lati da muri,
il cui lato ad est e nascosto da una siepe d’alédi@ quanto il piano terra
della casa. La parte ad ovest € impreziosita dgpansete di muro a spugna,
risalente ai primi anni del ‘700 e contemplantertiechie grandi, all'interno
delle quali sono post¥ le statue di Diana cacciatrice, Ercole che sqadifci
leone e Minerva, e sei nicchie di medie e piccadleetisioni, ove sono

collocate due sculture a figura intera e quattrstibu

196 Cfr. ibidem pag. 370.
1971 a posizione delle statue all'interno delle nieckiqui descritta partendo da quella pit vicina edisa.
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La parte bassa del muro presenta otto lastre dalsdle quali sono incise
altrettante epigrafi, inneggianti al mondo miticel dParnaso, alle due
famiglie dei Mozzoni e dei Cicogna ed ai giardieigscritti come un luogo
paradisiaco e ricco di alberi da frutto. La pam@tgpugna prosegue lungo il
lato sud con tre aperture ad arco: quella a destaette in un corridoio
comunicante con il locale attiguo, quella centrpla,ampia e posizionata tra
due nicchie comprendenti altrettante statue di enadtezza, introduce alla
grotta, di realizzazione probabilmente seicentd§cée cui pareti sono
decorate da conci di pietra arenaria e dagli stediarfamiglie che, nel corso
dei secoli, si sono imparentate con i Cicogna Maogzmfine, I'arco di
sinistra conduce alla scala che collega il giardimonale con la terrazza
soprastante.

Superata l'ultima arcata, inizia I'alta siepe doeb che continua anche sul
lato a valle, dove, in posizione mediana, si aprltima nicchia al cui
interno e situata una scultura di Mercurio, allaébdella quale si apre una
piccola vasca con fontana. Volgendo le spalle mitxhia, lo sguardo e
libero di spaziare gia dalle immediate vicinanzevedgruppi di basse siepi
di bosso potato a profili geometrici abbraccian@ @iuole ingentilite da
presenze floreali, al centro delle quali stanno fw#ane su supporti a
candelabro, di similare fattura ma di epoca divegsella verso il cortile &
cinquecentesca, l'altra @ un rifacimento del secstorsd®™. Ritornando
verso il muro a spugna descritto precedentementecoatrano due
peschiere rettangolari delimitate da parapettihann questo caso si tratta di
due elementi simili ma non coevi. Infatti, la vasituata nelle vicinanze
della villa, avente al centro il delfino da cui sgé&sce I'acqua voluto dal
conte Carlo Cicogna nella seconda meta del XVIb&et, & la pit antica e

I'unica presente nel giardino almeno fino al 17d@me documentato nel

198 Cfr. coTTINI, Op. cit, pag. 128.
199 Cfr. cACCIOTTI- VILLA , Op. cit, pag. 47.
10 Cfr. GampaoLO, Il palazzq cit., pag. 62.
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Catasto Teresiant. Successivamente a questa data compare anche la
seconda peschiera, dotata al centro di un gruppioseo raffigurante due
bambine che trattengono un mostro marino: essar@mpa nel rilievo del
complesso effettuato nel 1813 dal geometra ed agsore Giacinto della
Beffa?

Stando a tale documentazione, fu sicuramente lecBrancesco Leopoldo
Maria (1748- 1823}® nipote di Francesco II1(1728), a ordinare la
creazione di questa seconda peschiera, resa pessische in seguito
allampliamento, sia a levante che a ponente, @etimno nobile, operazione
voluta dallo stesso Francesco Il. Riguardo la casmpane del giardino
nobile, c’é poi da tener presente un’importanteuimbne avuta dalla
Malnati: secondo lei, I'assetto originario era de& da due giardini, il primo
dei quali circoscritto all’area occupata dalle &uornate dalle siepi di bosso
ed occupate dalle due fontane a candelabro; il nelEoinvece, in
corrispondenza della peschiera vectfliaNon & una congettura assurda,
soprattutto se si osserva, come giustamente larfatare la stessa Malnati,
che il giardino composto dalle aiuole si trova &saénte “incorniciato” dai
due bracci dell’edificio, quasi fosse il quartaolamancante della costruzione,
mentre I'area occupata dalle due peschiere rimamensiscosta, quasi fosse
uno spazio secondaffd. Inoltre, aggiungo che le due zone del giardino
paiono divise anche tramite l'utilizzo di due “stbhdifferenti: I'alta siepe
d’alloro, infatti, termina esattamente in corrisgenza dell’asse che divide
le aiuole dal vialetto di ghiaia, e da qui inizeadarete a spugna che percorre

parte del lato sud ed il lato ovest, diventanda tdendale delle peschiere.

1L Cfr. CACCIOTTI- VILLA , Op. cit, pag. 40.

12 gj veda piu sotto I'appendice di documenti, pay. 7

13 Al fine di ottenere tale informazione, ho esaminkalbero genealogico del casato Cicogna Mozzoni
stilato dal prof. Giampiero Buzzi e gentilmente cessomi dal conte Jacopo Maria Cicogna Mozzoni, che
infinitamente ringrazio.

114 Cfr. PAOLA MALNATI, Il giardino all’italiana di Villa Cicogng Tesi per Esame di Stato, indirizzo Beni
Culturali, Liceo Artistico “A. Frattini” di Vareseanno accademico 2000-2001, pag. 33.

15 Cfr. ibidem pag. 34.
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La Malnati ipotizza, inoltre, la presenza di un mehe divideva, un tempo,
le due zone, segnalando anche che, nel Catastsidmvedel 1747 €
tracciata una linea, di solito rappresentativaadpllesenza di una barriera
architettonica, nello spazio che sta fra l'aiuoldaepeschiera veccHig
secondo lei, questa divisione derivava dalla daefsnzione dei due
giardini: quello verso valle aveva uno scopo scediogp e rappresentativo,
mentre quello verso monte serviva da collegamenati tortile d’onore ed il
viale della caccid’, posto allo stesso livello del primo piano delilav
Questa tesi e avvalorata dalla testimonianza dem@aolo, il quale, da
documenti d’archivio, venne a sapere che, su comome di Francesco Iff(
1728), il giardino nobile venne fatto ampliare s&xso levante che verso
ponenté'® cid dimostra che, precedentemente, il giardirgoneeno vasto, o,
meglio, che il giardino visibile dalla corte d'omorfu accresciuto con
I'abbattimento del muro e linglobamento della zoma&cupata dalle
peschiere.

Bisogna precisare, pero, che nelle carte catahll 747 risulta, come detto
prima, una linea divisoria tra le due aree: si dgudi credere che I'opera
di ampliamento fu voluta da Francesco Il ma fu g@@arta termine in epoca
successiva alla sua morte, oppure si pud immagiame dice lo stesso
Cottini, che i tecnici del Catasto, in questo casme in molti altri, non
avessero rappresentato fedelmente la situaziotetrea

Attraverso la scala collocata sotto I'arco di dir@isdel giardino formale si
raggiunge il viale della caccia, chiamato cosi péroriginariamente era il
viale d’accesso alla dimora, percorso dai nobitaaallo di ritorno dalle
battute venatorfé® & dunque presumibile che, quando ancora I'edifigia

utilizzato come padiglione di caccia, dovesse essguello lingresso

18 Cfr. ibidem pag. 33.

17 Cfr. ibidem pag. 33.

18 cfr. GAMPAOLO, Il palazzq cit., pag. 64.

19 Cfr. coTTINI, Op. cit., pag. 132.

120 Notizia fornitami in un colloquio dal conte CicagMozzoni, amministratore di villa Cicogna Mozzoni.
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principale. Tale porta d’accesso, posta a sud mispmndenza del vicolo
Lazzaretto e muratd, era un tempo situata in detta via che, non a, &so
I'asse principale di comunicazione del paese, ropliale era anche l'antica
chiesa di S. Giorgig® poi fatta ricostruire a valle dal conte Giovanni
Francesco a partire dal 1565

Percorso il viale della caccia si giunge al giaodierrazzato in duplice
ordine: la terrazza superiore risale, nelle linemagali, al ‘600, e quella
inferiore al XIX secolo, poiché non appare ancoeariievo del 1813 del
geometra della Beffa, mentre e presente in quaiaigimente effettuato nel
1922 da Ralph Griswold. All'epoca di Francescarigltre, si ritiene che le
terrazze fossero formate da comparti “allitalian@’seguito divenuti “alla
francese*. La terrazza superiore, delimitata verso il vidke una bassa e
lunga siepe di bosso, e definita da tre grandilaigeparate da vialetti in
ghiaia e decorate da cespugli di bosso tagliatorme rotondeggianti. In
corrispondenza del lato nord della villa, un grugjpdoassi gradini scende
verso il piano terra dell’edificio, dove stanno dsiepi di bosso di forma
romboidale e la scala coperta che congiunge lazear superiore a quella
inferiore. Quest'ultima e piu stretta rispetto allarecedente ed é
caratterizzata dalla galleria - denominata ancl@aportico - sorretta da
otto piloni e nascosta da una fitta presenza ditpisampicanti, da diverse
aiuole di bosso e fiori e dalla presenza di duechvas Questa seconda
terrazza non € accessibile al pubblico in quantiiréttamente collegata,
tramite una scala ottocentesca, alla casa d’abitazdei proprietari, un

tempo utilizzata come dimora dal fattore dellaavifl

[1.1.1. Le fasi di trasformazione dei due giardini

121 Cfr. MALNATI, op. cit, pag. 35.

122 Cfr. ibidem pag. 35.

123 cfr. GAMPAOLO, Il palazzq cit., pag. 61.

124 Cfr. coTTINI, Op. cit, pag. 133.

125 Anche queste notizie mi sono state date oralm#aiteonte Cicogna Mozzoni.
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Come per la villa, cosi anche per il giardino folendi Bisuschio non esiste
una datazione precisa riguardo l'inizio dell'opetd realizzazion&®
nonostante questa mancanza, gli studiosi condiaidgrotesi che il primo
della famiglia a dedicarvisi con grande impegno asspne fu Ascanio
Mozzoni (T 1592), marito di Cecilia, discendente da un alamae della
famiglia Mozzoni e quindi sua consanguitféa

Ascanio, come & gia stato accennato, fu poetattodai contemporané?®,
amante dell’arte e viaggiatore, che, grazie allrosoenze acquisite dagli
studi e dalle esperienze, s’interesso alla debnizidelle linee formali del
giardino, impostato secondo il gusto rinascimentale derivazione
toscan&®. E noto che egli, su richiesta della moglie Cagcilapportd
“quamplura melioramenta ac reparatiofi&8 all’edificio, ma il Giampaolo,
durante le sue ricerche d’archivio, non riusci @psice quali fossero, nello
specifico, i rifacimenti di cui si parid.

Lo studioso, inoltre, sostiene l'ipotesi secondguale tutte, o quasi tutte le
otto iscrizioni latine incise su lastre di beolgresenti nel giardino nobile
siano da attribuirsi al conte Ascahfo citando, come prova, un inventario
del 1746, nel quale si nega che quattro di essefogisalenti all’epoca di
Francesco Il f 1728), definendole “opre anticHé® All'epoca di Ascanio
vengono, inoltre, fatte risalire le due statue diria ed Ercofé®, al quale il

conte dedico il giardino, come viene ricordatovessi di un’iscrizion&®.

126 cfr. ROSS| Op. cit, pag. 50.

127.Cfr. ibidem pag. 24.

128 GiamPAOLO, Il palazzq cit., pag. 61.

129 Cfr. RosS| Op. cit, pag. 51.

130 GlampPAOLO, Il palazzq cit., pag. 61.

131 Cfr. ibidem pag. 61.

132 Cfr. ibidem

133 Cfr. ibidem

134 Cfr. ibidem pag. 64.

135 cfr. ibidem pag. 61; per un'analisi approfondita di tale epig e per un’ipotesi da me formulata, che
contrasterebbe con gli studi fino ad ora perseggiitieda il successivo paragrafo 11.1.2.
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Dal matrimonio di Ascanio e Cecilia nacque Angalae nel 1580, a soli
guattordici anni diede origine al casato dei Ci@dwozzoni sposando il
conte Giovanni Pietro Cicogna (1562-1637), il qusilenpegno affinché il
giardino nobile venisse ampliato con nuove aiuolevidi, in seguito
all’ottenimento, da parte della curia arcivescqvitiell’area a sud del
giardino di mezzogiorno, dove prima sorgeva lastante chiesa di S.
Giorgio, al posto della quale vennero create leesed un muro di cint&.

Il nipote di Giovanni Pietro, il conte Carld (L690), commissiono ad artisti
di Brusimpiano le statue raffiguranti la SculturAechitettura, le quali nel
1948, all'epoca della stesura dell'articolo del @maolo, risultavano
presenti all'interno del giardind: il nobile, inoltre, si preoccupd di porre al
centro della peschiera vicina alla casa il delfde cui s’innalza il getto
d'acqud™®

Francesco Il { 1728), successore di Carlo, amplio ulteriormentgatdino
formale, sia verso levante che verso ponente, edcaasione di questo
rinnovamento fece rifare il muro a spugna posto\agbt, progettato secondo
un nuovo disegno che comprendeva le nicchie doggi, ®ono collocati
busti e statu€®. A proposito di quest'ultime, incaricod del rifagnto delle
sculture di Diana cacciatrice ed Ercole che sgaaiicieone tale Brunetti,
artista di Viggiu; riguardo alla peschiera veccliialtre, decise I'estensione
dell’area occupata dalla vasca, a cui vennerotadstli antichi parapetti in
cotto con quelli attudit’. Nel giardino a terrazze situato a nord, scelse di
“mettere in linea il terreno con le finestre detlasa” aprendo una galleria
sostenuta da otto piloni e dotata di giochi d’acu&on il 1728, stando ai

documenti d’archivio, terminarono i lavori effettuan questi due giardini,

136 Cfr. ibidem pagg. 61-62.
137 Cfr. ibidem pag. 62.

138 Cfr. ibidem

139 Cfr. ibidem pag. 64.

149 Cfr. ibidem

141 Cfr. ibidem
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ma cio, come si € gia accennato, non € verosimdt la presenza di una
seconda peschiera nel giardino nobile, costruitauramente dopo la
compilazione del Catasto Teresiano del 1747; bigomoltre, tener presente
che, se le maggiori opere di restauro e mantenondet giardino sono
guelle che ho finora elencato, i giardini, ed anithgarco paesistico, hanno
certamente subito da quel momento fino ad oggi imaint piccoli
perfezionamenti, interessati al miglioramento delfianto idrico come alla
sostituzione di alberi ormai centenari, seguendololgica del restauro
continuo, finalizzata anche alla manutenzione @dandi un’opera d'arte

viventé*? qual & il giardino.

[1.1.2. Le epigrafi e le statue: significati ed iptesi

Una prima impostazione generale del giardino allaha fu data, come si e
detto nel paragrafo precedente, da Ascanio Mozaorante il Cinquecento;
costui, eccellente poeta esaltato dai suoi conteamed e da molti studiosi,
tra cui va certamente ricordato il Taegfofu quasi certamente I'autore delle
otto epigrafi presenti alla base del muro a spudeléa parete ovest del
giardino nobilé**

Tali iscrizioni sono essenzialmente divisibili inelgruppi: le prime quattro,
poste tra la statua di Minerva e quella di Ercdle squarcia il leone, sono
dedicate a temi mitologici, con riferimenti alleidi'*>, alle Nape&®e alle
dimore, adagiate sugli alti pendii, che paiono roiealeggiare con le vette
del Pindd*’, facendo probabilmente riferimento alle ville ctevevano

esistere nelle vicinanze; le restanti, situateEmeole e la Diana cacciatrice,

142 Cfr. scazzosy op. cit, pag. 76.

143 Cfr. RoSS| Op. cit, pag. 50.

144 5j veda I'appendice di documenti per i testi avidi e le traduzioni delle otto epigrafi, da pa§. 7
145 Con questo nome sono identificate le ninfe dethibs

146 Nome per indicare le ninfe delle valli.

147 Monte frequentato dalle Muse.
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parlano del giardino e citano due conti Mozzonirfeesct'” e lo stesso
Ascanio. Interessanti sono, in particolare, la sdace la terza iscrizione, in
cui solo all'inizio viene citata la figura mitica &iove, per poi passare ad
una narrazione che vede come protagonisti I'acuila cicogna, che sono i
simboli, rispettivamente, dei Mozzoni e dei Cicofhal versi narrano la
“fama” e la “gloria™*® della cicogna, che mai potra essere danneggiata da
nulla, contrapposta all'inferiorita morale dell'alq) troppo sicura di sé
avendo “esaltato la tranquillita e la pace® perciod “sconfitta dalle arni™
guest'ultima parte, letta in chiave simbolica, ms3ere interpretata come un
riferimento alla vicenda che vide i Mozzoni protaggi, nel Duecento, delle
lotte tra popolo e nobili.

Essi, infatti, furono osteggiati dai Torriani, loawversari, i quali, saliti al
principato con il favore della plebe, cacciaronoMitano le famiglie nobili
piu temute, tra le quali anche gli stessi Mozzahie si dovettero percio
ritirare a Bisuschio e nelle terre dellalto Septio Questa ipotesi
avvalorerebbe le parole “BELLI CIVILF® presenti allinterno della terza
iscrizione e riferite alla cicogna, che, difesa fdéb, non sara mai oltraggiata
da una simile esperienza, che, appunto, sembretaldbee aver coinvolto
da vicino l'aquila. E possibile, pero, fare una®a ipotesi a riguardo,
esulando dal significato letterario del testo pmetidata la presupposta
paternita di questi versi ad Ascanio, € plausibiiéatti, che egli si volesse
riferire alle vicende a lui piu contemporanee, egarticolare a quelle che

videro protagonista sua moglie Cecilia, figlia dafcesco, e la cugina di lei,

148 presumo si tratti di Francesco Mozzoni (viv. 1320)quale, insieme al fratello Mayno, decise di
ampliare l'antico padiglione da caccia sito in Bishio. Tale ipotesi € avvalorata dal fatto che
nell’iscrizione si parla di Francesco come di cathie costrui tale dimora, dove spesso venneroatispit
personaggi illustri (cfrMALNATI, Op. cit, pagg. 13- 14).

149 In particolare, nello stemma dei Mozzoni compaidn® aquile, mentre in quello dei Cicogna &
raffigurato 'omonimo animale “...tenente nel becaoserpente d’azzurro e nella zampa destra alzata un
pietra al naturale..."qIAMPIERO BUzzI, Calandari d’'ra famiglia bosinaVarese, Lativa, 2002, pag. 10).

150 MALNATI, Op. cit, pag. 12.

51 1bidem pag. 12.

152|bidem pag. 12.

153 Cfr. BUZz1, Op. cit, pag. 11.
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Camilla figlia di Mayno. Quest'ultimo, in punto dmorte, dettd un
testamento che nominava eredi universali dei sani I figlio Giacomo e,
morendo questi senza eredi, la figlia Camilla; Eemto, morto il fratello, si
dichiaro vero erede di Mayno, dato che avevanoutesssempre in
comunione di beni. Egli, dunque, morto il nipotea@mo, gesti i beni di
famiglia anche a nome di Camilla; morto Franceselol566, nell’aprile di
quello stesso anno le cugine decisero per la divisidei berir>. Prima di
guesta data, pero, Cecilia ed Ascanio vennero ipuna volta intimoriti da
uomini armati, mandati a Bisuschio da Camilla caruto di un suo genero
bandito dallo Stato di Milano, poiché ella sapet& ¢a cugina “vantava
giuridiche ragioni nei suoi confronti per un totale di piu di dieda scudi e
quindi la parte dei suoi beni paterni si sareblsaiasdotta™®. E probabile,
dunque, che le “armi” di cui si parla nell'iscrine fossero quelle impugnate
dagli uomini che minacciarono i due coniugi, e cAscanio volesse
ricordare questi fatti di poco antecedenti al madmio tra sua figlia Angela
e Giovanni Pietro Cicogna. In tal caso, quindipltasenza dei Cicogha a
Bisuschio avrebbe portato quella serenita che ffagveva perso: infatti, la
“gloria” che viene affibbiata alla cicogna rappneise perfettamente quelle
che erano state le brillanti carriere militari difpche del nonno e del padre
di Giovanni Pietro. In particolare, il nonno di,llsuo omonimo, era stato
primo Governatore spagnolo di Milano per l'imperatdCarlo V, aveva
preso parte al Consiglio Segreto, I'organismo aihente piu determinante
dello Stato di Milano, e fu mastro di campo nelle=ge del Piemonte contro
la Francia e governatore della citta di Novara

Le rimanenti quattro epigrafi descrivono il giardirper come doveva

apparire nel Cinquecento: nella quinta e definitta di mele cotogne,

%4 n latino, “guerra civile”.

155 Cfr. BUZzZI, op. cit, pagg. 16-17.
156 |bidem pag. 17.

57 |bidem,pag. 22.
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melograni e rododend?f, mentre nella settima & il luogo ove sostano Apoll
e le Muse e dove i profili montuosi somigliano aeljudel Parnasg®
inoltre, in questa iscrizione si parla di lastreatine rimovibili che un tempo
proteggevano, d’inverno, il boschetto di mele erifte odorosé®”.

Molto interessante €, poi, la sesta epigrafe, rplile si descrive una volta
di tufo sotto la quale ¢é collocata la “PIAM PVRPVRE-FIGIEM HEROIS
ALCIATI” ** a cui Ascanio Mozzoni dedicd una selva di alled una
fonte, protetta dalle Caritf? per la moglie Cecilig®> Ho ritenuto opportuno
approfondire la traduzione dei versi latini sudddtdpo aver notato che il
Giampaolo, nel suo articolo del 1948, parlava disgnzione nella quale
veniva ricordato come Ascanio avesse dedicato edl€il giardind®. Lette
attentamente le otto epigrafi, ho constatato an@ida nella quale si nomina
Il conte marito di Cecilia sia questa, e che affathente nel testo compare |l
verbo “SACRAVIT™®. Poste tali premesse, ho intuito che entrambe le
versioni date dalla Marinofif riguardo alla parola “ALCIATI” siano da
considerarsi erronee: infatti, il termine non denirebbe né al famoso
giureconsulto rinascimentale Andrea Alciati (Milaid92- Pavia 1550),
studioso di filologia ed epigrafia e professore diiitto romano, né a
Francesco Alciati, vissuto nella seconda meta 580 ‘e nominato cardinale
nel 1562 da Papa Pio 1¥. Secondo la Marinoni, questa ultima ipotesi
sarebbe avvalorata dalle parole “PIAM” e “PVRPVRHEiferibili entrambe

all'investitura cardinalizia dell’Alciatf®, lo, invece, ho ritenuto sostenibile

1%8 Queste sono piante che caratterizzarono i pigibedini rinascimentali lombardi (cfMALNATI, op. cit,

pag. 14).

159 Per un approfondimento riguardo ai riferimentiiaiinelle ville del Cinquecento e ai loro significa
simbolici, si veda piu sopra il paragrafo 1.3.

160 ALNATI, Op. cit, pag. 13.

181 |bidem pag. 13.

162 Nome greco usato per indicare le Grazie, figli@elis ed Hera.
163 MALNATI, op. cit, pag. 13.

184 Cfr. GAMPAOLO, Il palazzq cit., pag. 61.

1851 latino, “consacro”, “dedicd” (in genere, rifeviad una divinita).
186 Cfr. MALNATI, op. cit, pag. 15.

187 |bidem pag. 15.

188 |bidem pag. 15.
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un’altra tesi, secondo la quale il termine “ALCIAT3$i possa riferire ad
Ercole®® infatti, Alceo era il personaggio mitologico figldi Pérseo, il
famoso eroe che taglio la testa di Medusa, una dedl Gorgoni capace di
tramutare in pietra chiunque incontrasse il su@sip e che prese in sposa
la giovane Andromeda, dopo averla salvata da umodrehe doveva
ucciderla. Egli divenne re di Tirinto, ed ebbe datioglie molti figli, tra cui
Alceo. Il figlio di quest’ultimo, Anfitrione, eretth il regno ma venne poi
bandito, rifugiandosi a Tebe con la moglie Alcme@astei, rimasta sola
perché il marito era partito per la guerra, venngannata da Zeus,
presentatosi sotto le sembianze di Anfitrione, lgokeda lui Eracle, chiamato

dai Romani Ercole: in base alla premessa fattaymhine latino “ALCIATI”

sarebbe dunque il patronimiéddel famoso eroe e semidio greco, e non
cognome di un personaggio rinascimentale.

Per quanto riguarda poi la parola “PVRPVREI", mge plausibile la
derivazione dapurpura traducibile come “insegna di regalitda” facendo
riferimento al trono di Tirinto, ereditato da Alcatla morte del padre, ed in
seguito da Anfitrione; oppure, pensando a tuttalttraducibile con il
significato di “porfido”, ipotizzando, dunque, chiériginaria scultura
cinquecentesca rappresentante Ercole fosse dntdkriale.

L’'ottava e ultima epigrafe, come si e detto in paEnza, ricorda come
Francesco Mozzoni, fratello di Mayno e padre diilz€¢’, avesse voluto la
costruzione della villa, considerata “una delle giag attrattive dei dintorni

di Varese®’? per accogliere qui principi ed uomini illustri, etigodevano

molto di quel palazzo, giardini e giuochi d’acqt/d”

189 |n tal senso, si comprenderebbe il genitivo pasges‘HEROIS”, di difficile interpretazione per la
Marinoni (cfr.ibidem pag. 15).

101 patronimico, infatti, pud derivare sia dal nomel padre sia da quello di un avo, in questo ckgo
nonno.

1 Non si tratta del padre di Ascanio, come dichmmlla Malnati (cfrMALNATI, op. cit, pag. 15); il
genitore del Mozzoni, infatti, si chiamava Giovaigostino (cfr.suzzi, Tavole Mozzonitav. I).

12 GiampAOLO, Il palazzq cit., pag. 56.

13 |bidem pag. 56.
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Riguardo alla possibile datazione delle iscriziosii,& gia accennato al
Giampaolo, il quale sosterrebbe l'appartenenzauttie te otto all’epoca di
Ascanid’ avendo consultato un inventario del 1746 neleysanega la
paternitd di quattro di esse a Francesco Il (1 X728na bisogna anche
tener conto dell'analisi stilistica delle lastreepentata nel testo della
Malnati: infatti le iscrizioni si differenziano tdaro sia per quanto riguarda
le dimensioni, sia per il disegno delle corHitiA proposito di quest'ultima
caratteristica, in particolare, viene sottolineatome per le prime quattro
lastre prevalga un disegno polilobato, secondo stile diffuso nel tardo
Seicento- inizio Settecento, mentre nella quintaoddva iscrizione sia
presente uno schema piu complesso, comprendengmpio utilizzo di
volute nelle quattro estremita e che rappresenerein cartiglio nello stile
della fine del Cinquecentd. Le due iscrizioni rimanenti, infine, non hanno
caratteristiche particolari ma solamente una cerrineare spezzata ai
guattro angoli e curva verso l'interno: dall’esafago, la Malnati ritiene che
gueste ultime quattro epigrafi siano da ritenersmpgoste da Ascanio,
mentre, per quanto riguarda le rimanenti, sostlartesi della Marinoni che
vedrebbe un Cicogna come artefice dei v&tsi

Personalmente, anche in base a quanto precedeméenpmtizzato a
proposito delle due iscrizioni riguardanti I'aquik la cicogna, ritengo
plausibile che tutti i versi siano da attribuirgl @&scanio, e che le lodi
dedicate ai Cicogna fossero state scritte da luepsere di buon auspicio per
Il nuovo casato da poco formatosi; per quanto ratiepoi, alla
conformazione stilistica delle lastre, immagino &neivergenza delle prime

guattro sia da riferirsi ad un loro possibile rifaento estetico, forse proprio

174 e epigrafi, stando a questa ipotesi, sarebbexie scritte ed esposte nel giardino entro il 158h0
della morte di Ascanio.

15 |bidem pag. 61.

176 Cfr. MALNATI, op. cit, pag. 16.

Y7 \bidem pag. 16.

178 |bidem pag. 16.
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In occasione della risistemazione del giardino adepdi Francesco Il e forse
dovuto alla rottura o alla perdita delle lastreyvarie.

Passo ora alla descrizione della componente statdal giardino nobile,
iniziando dalla scultura, a questo punto, piu intgiote, collocata in
posizione centrale nel muro a spugna: I'Ercole shearcia il leone e |l
rifacimento settecentesco dell’originario monumevatuto da Ascanid®, e
raffigura I'eroe mentre si accinge a squartare érignloso animaf&®
protagonista della sua prima fatica. Stando al nmitfatti, il giovane figlio di
Zeus ed Alcmena, avendo fatto strage di mogliegé fin preda ad un
momento di pazzia, venne obbligato dall’oracol®difi ad espiare I'atroce
delitto mettendosi al servizio del cugino Euristemdi Tirinto. Costui, che
temeva Ercole, gli impose di superare dodici prioweossibili, le cosiddette
“fatiche”, sperando che in una di queste trovaasedrte. La prima impresa
di Eracle fu proprio quella di uccidere il feroemhe che minacciava la valle
Nemea, ed egli vi riusci afferrandolo per le faacsquartandolo; la pelle
dellanimale fu poi portata a Euristeo come dimaatine dell’avvenuta
uccisione, e da quel momento, essendo durissinmmevimdossata dall’eroe
a mo’ di protezione.

Probabilmente Ascanio dedico il giardino a quesguréd mitica perché
onorasse, con la sua presenza, il luogo, o piu lssnente perché era un
personaggio amato dallo stesso Mozzoni; € possibifavia, ipotizzare una
terza ed ulteriore motivazione secondo la qualeoitite avrebbe dovuto
consacrare il giardino proprio al semidio: nell'websima fatica, infatti,
Ercole si trovo a dover raccogliere e portare adsko i pomi dorati che
pendevano da un piccolo albero posto al centrgidedlino delle Esperidi, le
bellissime figlie di Atlante ed Espero deputatsjeme al drago Ladone, alla

custodia del giardino e del prezioso fusto. Ascaara certamente a

Y9 Cfr. GampAOLO, Il palazzq cit., pag. 64.
'8 Dalla bocca spalancata del leone fuoriesce urlaudalcui doveva, un tempo, sgorgare l'acqua.
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conoscenza di tale vicenda mitica, essendo un sigp@$o umanista, ed é
immaginabile che egli abbia voluto assegnare adl&rcin ruolo cosi
importante proprio perché egli ebbe a che farequmsto giardino, che nel
mito veniva descritto come bellissimo, colmo dirifioolorati e di alberi
carichi di frutti, nel quale la primavera non avenai fine.

Questa rappresentazione ricorda molto I'Arcadiatal’ dell’'oro inseguita
dallumanista rinascimentale: tale rievocazione d&to greco, seppure
indiretta e molto sottile, potrebbe quindi avereutavun senso per |l
Mozzoni, uomo colto e conoscitore dell’'eta classit@uale avrebbe cosi
paragonato il suo giardino a quello sorvegliatded&kperidi; risulta difficile
comprendere, perd, perché Ercole sia stato quigua#fto in tutt'altro
contesto mitico. Una soluzione a tale quesito jpieeessere quella di aver
voluto scolpire l'eroe in una delle sue rappresaota piu collaudate,
iconograficamente parlantfd, per poterlo rendere immediatamente
riconoscibile. Infine, bisogna considerare cheanséittima iscrizione si parla
di “MALA AVREA” % offerte tutto I'anno dal boschetto odoroso present
nel giardino della Vil questa potrebbe essere interpretata come una fine
allusione di Ascanio alla vicenda di Ercole.

Le due sculture che stanno ai lati di Eracle sam® dee, entrambe figlie di
Zeus e votate alla castita: la piu vicina alla casBiana, la seconda ed
ultima scultura fatta risalire dal Giampaolo alipdo di Ascanio, rifatta in
muraturd®, nei primi del Settecento, dal Brunetti su cominiss di

Francesco 1%

181 Inoltre, si pud aggiungere che nel mito non & [Erdwensi Atlante, a cogliere i pomi dall’alberaijri
I'eventuale raffigurazione scultoria dell’eroe inte a raccogliere le mele dorate non sarebbe fadtle
alla narrazione.

1821n latino, “mele dorate”.

183 Cfr. MALNATI, op. cit, pag. 13.

184 Cfr. ibidem,pag. 21.

185 Cfr. GamPAOLO, Il palazzq cit., pag. 64.
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Diana, figlia di Zeus e Leto e sorella gemella giofo™®®, & qui raffigurata
come dea della caccia, in movimento e seguitandamuta di cani: e facile
immaginare che Ascanio volle citare questa divipiga ricordare quello che
era stato, e forse continuava ad essere, lo saagiool per il quale era
originariamente sorto il padiglione di Bisuschio.

La seconda scultura femminile presente nella padetevest € situata
nell’ultima delle tre nicchie maggiori e raffiguladea guerriera Minerv:
riguardo la data di realizzazione di quest’'opera 80 hanno riferimenti
precisi, limitandosi a farla risalire al XIX secld Né il committente né lo
scultore, dunque, sono noti, mentre e facilmersieoritrabile, dato il colore
chiaro del materiale, che la statua é realizzatpietra, e che essa risulta
essere ad un primo stato di shozzdftira

Minerva nacque gia adulta dalla testa di Zeus,tdotia corazza, elmo e
lancia, e, da quel momento, venne associata akaragwombattuta con
saggezza ed avvedutezZaera la protettrice delle cittd, in particolar mod
di Atene, favorendo tutto cid che assicura la peosp dei cittadini:
I'agricoltura, il commercio e le arti.

Questi ultimi, molto probabilmente, furono i motshe valsero la dedica di
un angolo del giardino a tale divinita, poiché itatttre sono riferibili al
contesto di villa Cicogna Mozzoni, punto d’incontlelle attivita agricole
del paese di BisuscHit, centro di produzione di vino e bachi da seta
smerciati, fino all’Ottocentd? nelle vicine terre svizzef® e, come si &

avuto modo di comprendere, espressione alta delliartutte le sue forme.

186 Apollo era molto raffigurato all'interno dei gidand rinascimentali ed amato, in quanto dio dell@gia,
dai letterati e dagli umanisti che frequentavanuille di allora (per un approfondimento, si veda gopra
il paragrafo 1.3.).

187 greci chiamavano questa dea Pallade Atena.

188 Cfr. MALNATI , Op. cit, pag. 27.

189 Cfr. ibidem pag. 21.

1% Anche il dio Marte rappresenta la guerra, ma nelaspetto sanguinoso e feroce.

191 |nfatti, molte colture erano praticate sia nerg¢ar immediatamente adiacenti alla villa, sia roildi

terra affittati dai Mozzoni agli abitanti del paesssituati in aperta campagna (¢oss| op. cit, pag. 59;
CACCIOTTI- VILLA , Op. Cit, pag. 32).

192 Cfr. RosS| Op. cit, pag. 64.
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In altre due nicchie della parete ad ovest sonsgnitg poi, altrettante statue
a figura intera, delle quali una, la piu vicinaaatlimora, tiene nella mano
sinistra un libro, mentre I'altra ha la mano degliegata in modo tale da far
supporre che, al suo interno, dovesse essere postggetto allungatd’

Le due figure femminili potrebbero verosimilmenteappresentare,
rispettivamente, I'Architettura e la Scultura: ifasi pud pensare che la
prima tenga in mano il libro perché simbolicamemaggpresentativo dell’arte
edificatoria, e che la seconda potesse avere immao scalpello o uno
strumento utile per la lavorazione scultorea. Afeonare I'ipotesi che tali
statue siano le stesse originariamente volute datecCarlo Cicogna (t
1690), I'importante affermazione fatta dal Giampaokl suo ormai noto
saggio del 1948, con la quale sostiene che le gesedtuttora vedonsi®.
Altro discorso meritano i quattro busti posti ngbiecole aperture ricavate
nella parte superiore del muro a spugna: i soggetti sono riconoscibili,
mentre €& possibile ritenere che la loro esecuzimsse stata voluta da
Francesco Il, in occasione della ricostruzionerdalo di ovest, concepito
secondo un “nuovo disegno contemplante le niccbie gono ora le statue
ed i busti*®.

E, inoltre, verosimile ipotizzare che le cavit¥iaierno delle quali sono
collocati i busti siano state pensate in quest'sicree, proprio perché il
progetto settecentesco presenta quattro cornteinigaalari polilobate situate
esattamente sotto le aperture occupate dai bustipi far pensare che le
cornici dovessero servire per contenere delle daston iscrizioni o
guantomeno informazioni riguardo | quattro busti prsstanti:

evidentemente, pero, questo lavoro non € mai ptatato a termine.

193 Cfr. cACCIOTTH VILLA, Op. cit, pag. 34.
194 Cfr. MALNATI, op. cit, pag. 21.

195 GiampPAOLO, Il palazzq cit., pag. 62.
1% |bidem pag. 64.
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Lasciando la parete a monte e passando a quelfud]i si notano due
statuette, poste ai lati dell’arcata che introdoeka grotta, delle quali non si
hanno indicazioni precise a livello cronologico néonografico: la
raffigurazione della figura femminile di sinistreascerebbe supporre
un’Afrodite con Cupido, anche se non sono presatributi tipici di queste
divinita che possano confermare tale ipotesi; diéth opera, vicina alla
parete ovest, si puo solo constatare che si wlatiaa figura maschile, molto
probabilmente riconducibile al’ambito mitologico.

E interessante, a proposito di queste statue, fptioe I'ipotesi di una
possibile datazione partendo dallo studio delland@] nel quale si afferma
che, supponendo la veridicita documentaria deéwdli di Giacinto della
Beffa, la creazione della zona a sud-ovest deldgiar nobile sia da far
risalire al periodo compreso tra il 1740, anno um resulta presente ancora
una sola peschiera, ed il 1813, quando appunitieNa venne eseguitd’.
Supponendo, quindi, che le due sculture siano ogmieanee alla
costruzione di questa parete e delle relative mgchsse sono databili
intorno ai primi anni dell’Ottocento.

Sul lato ad est & presente l'ultima nicchia, ngliale trova posto la scultura
di Mercurio, l'araldo degli déi: la divinita e irttariconoscibile dal caduceo,
una verga magica regalatagli da Apollo e sulla ejusahvano due serpenti
d’oro intrecciati, e dai talari, i calzari alatAppena nato, come si racconta
nel mito, il dio s'imbatté in una tartaruga, datjaale tolse il guscio per
crearne una cetra dal suono dolcissimo, regalatanpa a cast®, al dio
della poesia, in cambio dei cinquanta buoi chegtva rubato.

Mercurio era il messaggero degli déi ma anche dkgttore dei viaggi e,
quindi, dei commerci e dei guadagni: questo poeeddsere il motivo della

sua presenza a villa Cicogna Mozzoni, dato chegecsirg gia detto, da qui si

197 Cfr. MALNATI, Op. cit, pag. 20.
198 attributo per eccellenza di Apollo, infatti, @gprio la cetra.

37



commerciava in vino e bachi da seta con la SvizRiguardo alla datazione
dellopera, € necessario premettere che la nicokie € collocata venne
inserita nella parete ad est durante il “?§Gorse proprio in occasione degli
ormai famosi lavori di ampliamento di Francesco di: conseguenza, la
scultura sarebbe posteriore a questa data.

A tal proposito devo aggiungere cio che ho avutaondi notare in alcune
antiche foto della villa e dei giardini fattemi penire dal conte Jacopo
Cicogna, e che mi ha permesso di delimitare ulteremte la collocazione
cronologica del Mercurio.

In un’immagine del 1890 (fig. I), infatti, si vedeerfettamente la nicchia,
priva pero della statua, al posto della quale staaso, mentre la vasca, oggi
situata davanti all'opera, non compare; in una sdadoto, risalente al 1900
circa (fig. Il), si scorge parte della nicchia, gieee vuota ed € ancora priva
della fontana, dato che, al posto di quest’ultisigdrovano una panchina ed
un tavolino.

Nel rilievo planimetrico del complesso Cicogha Moz eseguito da R.
Wheelwright® intorno al 1914, inoltre, & visibile la vad¥adavanti alla
nicchia dove oggi si trova il Mercufid: i due documenti fotografici
sopracitati e questo rilievo mi consentono, dunglu€pllocare con estrema
sicurezza la creazione della statua e della raldtmtana dopo il 1900 e
prima del 1914.

Al centro delle peschiere stanno le ultime duetsceldel giardino nobile:
nella vasca piu vicina alla casa sta un delfinduteoda Carlo Cicogna (¥

1690¥% mentre nell’'altra sono presenti due bambine etengiocare con

1991 a notizia mi & stata comunicata dal conte Cicdgoazoni.

200 Cfr, cazzaTo, Ville e giardini italiani. | disegni di architette paesaggisti dell’American Academy in
Rome,Roma, Istituto Poligrafico e Zecca dello Stato, £00ag. 55. Si veda piu sotto I'appendice di
documenti, pag. 73.

201 Alrinterno del particolare del disegno, infattippare la denominazione inglese “pool”.

2021 effetti, anche nel successivo rilievo del 192hato dall’architetto paesaggista Ralph E.L. @God
compare la fontana di Hermes (si veda piu sotfgpkadice di documenti, pag. 75).

203 Cfr. GIAMPAOLO, |l palazzq cit., pag. 62.
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un mostro marino. La datazione di quest'ultima apeisulta essere
approssimativa e collocabile certamente dopo il71&hno in cui, come si €
detto, non esisteva ancora la seconda peschieraindino utile viene
fornito, anche in questo caso, dalla Malnathe c riferisce di un

inventario senza data pervenutole
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dall’archivio Cicogna Mozzoni e da lei constdtaall’interno del quale si
parla di una statua raffigurante “puttimoncuna serpe (...) per fare
una

fontana®®*,

la quale, pero, risulta non ancora posizionatzestro della
peschierd”.

La Malnati riporta che l'inventario e stato dataloXVIIl secolo in seguito
allo studio della calligrafia e ad alcune notizid’arredamento: cido avvalora
la tesi che sostiene la realizzazione dellaorsgg vasca dopo la
compilazione del Catasto Teresiano. Riguardcemdat scelto per questa
statua, esso viene ripreso, in eta rinascimentila scultura ellenistica,
cosi prolifica, nei suoi antichi giardini, di immagdi putti create per ornare
le fontane: il Verrocchio, ad esempio, si ispifa alassicita greca per creare

un Bambino con delfinocollocato nel giardino di Cosimo de’ Medféi

[1.1.3. Il giardino formale in Italia

24 MALNATI, Op. cit, pag. 37.
205 Cfr. ibidem pag. 37.
208 Cfr. PIERRE GRIMAL, L'arte dei giardini. Una breve storigRoma, Donzelli, 2000, pag. 50.
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| primi giardini geometrici nacquero nella Frandal Duecento e del
Trecento, ispirati dalla cultura medio-orientalalla quale derivarono anche
I'uso di alcune specie arboree come cipressi edriatta fruttd’”; tuttavia,
I'aspetto architettonico della vegetazione derivakadla classicita greca e
romana e, successivamente, dalla rigorosita detjlbotanici medievaff®
Dal territorio francese si diffuse in tutta Europegando una netta differenza
tra i giardini dei chiostri e quelli dei palazar questi ultimi, infatti, regnava
una primavera perenne, dovuta all'utilizzo dei sesvprdi e al
rinnovamento delle aiuole di fiori ad ogni iniziagioné®.

Dal giardino descritto dal Boccaccio, ancora mealevn quanto separato
dalla villa ed accessibile solo attraverso unagohiusa a chiave, si passa,
nel Quattrocento, soprattutto a Firenze, al giardoonsiderato come un
secondo cortile ed allineato assialmente con laa*asE questa la
trasformazione che si attua durante il Rinascimantatte le ville, compresa
guella dei Mozzoni: I'intera disposizione del paazd il rapporto giardino-
paesaggio cambiano radicalménteNasce, quindi, I'idea di “terza natura”,
intuita da Bonfadio nel 154", con la quale si vuole superare la dialettica
giardino-paesaggio e la teoria ciceroniana dekadada natura”, che vuole
I mondo vegetale reso altro con le modifiche ofeerdalluomo; Il
Bonfadio, infatti, vede come la natura “incorporatan l'arte e fatta
artefice”, e larte “connaturalé®® ossia resa natura, e da questa
interrelazione reciproca coglie il generarsi diquid, all'interno del quale e

difficile distinguere cosa sia natura e cosa dia. ar

207 Cfr, BATTISTI, Op. cit, pag. 16.

208 Cfr, Ibidem,pag. 18.

29 Cfr, Ibidem,pag. 17.

29 cfr, Ibidem,pag. 19.

2L Cfr. ibidem

12 A| ESSANDRO TAGLIOLINI, Storia del giardino italianpFirenze, La casa Usher, 1988, pagg. 227-228.
23 |bidem pag. 228.
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Un’altra importante trasformazione avviene in qagstriodo: 'uomo si fa
artifex, creatore ed ordinatore delle c88equasi come un “secondo Dfo®
che ha possibilita d'intervento illimitate, grazi#ha conoscenZ&, attuabile
anche attraverso la vista. Nel Rinascimento i gmardiventano “mondi di
conoscenze”, i quali permettono alluomoricd*’ di guardare per
conoscere: c’e, infatti, uno stretto legame ttréa la vista, ethauma la
meraviglia, poiché lo stupirsi per qualcosa mefttaito il meccanismo di
conoscenZa® “L'immagine del giardino conduce alla conosceirzguanto
ne costituisce la forma (...) In questo senso ildjrar diventa metafora della
“leggibilita del mondo”(...)” #° e I'umanista lo rende I'elemento
caratterizzante della villa, scenografico e, altesso tempo, simbolico,
ormai lontano dalla configurazione chiusa adott&tiaViedioevo.

Anche il giardino nobile di villa Cicogna Mozzoniahquesto carattere
scenografico, e, sebbene le logge non lo delimdunano o due dei suoi lati
come awviene alla Farnesina o alla villa ImperidiePesar&®, pare un
palcoscenico teatrale all’aperto, la cui solentiitagica” e esaltata dalla
presenza di statue raffiguranti divinita pagéhela rappresentazione
mitologica, nel Rinascimento, era una caratteastimprescindibile per
I'articolazione di un percorso ideologico del giaaf®’, nonché, a volte,
allegoricG* tale situazione sembra ipotizzabile anche penila di
Bisuschio, anche se qui le statue si osservan®lumgrimetro del giardino

e non attraverso un lungo ed articolato tragitto.

214 Cfr, BAGATTI VALSECCHI- LANGE, Op. cit.,pag. 368.

25 BATTISTI, Op. Cit, pag. 48.

2% | 'uomo si pone come ordinatore poiché egli & isgEsso della capacita di conoscere, che lo rende
superiore a tutti gli altri esseri viventi.

Z7Dal verbo greceheoréinche significa “osservare, contemplare”.

218 Cfr. MASSIMO VENTURI FERRIOLQ Pensare il giardinojn PAOLA CAPONE, PAOLA LANZARA, M. VENTURI
FERRIOLO(a cura di)Pensare il giardinoMilano, Guerini e Associati, 1992, pag. 28.

29 |bidem,pagg. 28-29.

220 Cfr, BATTISTI, Op. cit, pag. 20.

2L Cfr. ibidem

222 Cfr, TAGLIOLINI, Op. cit, pag. 128.

223 Cfr. ibidem,pag. 127.
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L’assiduita della scelta di statue antiche e pagasgesso reperti
archeologici, come “elementi d’arredo” per gli aeiti esterni delle ville
s’intuisce anche nel giardino dei Cicogna Mozzaluye, pero, le sculture
non sono oggetti rinvenuti in scavi ma che ad s%spirano. Tra le altre
opere presenti vi e la Diana cacciatrice, soggeltestre molto frequente in
quel period®’ sicuramente anche in conseguenza del fatto cime si &
gia detto, ella rappresenta la caccia, attivitatonwl voga nel Rinascimento
e soprattutto presso la corte dei GonZ&ga

L’altra forma di scultura che detiene dunque urladondamentale, secondo
lo stesso Michelangel®, nella realizzazione di un giardino formale & tuel
vegetale, chiamatars topiariae finalizzata, tramite la potatura di siepi di
bosso o mortella, alla creazione di forme animahndropomorfe. Questa
arte nacque durante l'antichita, quando gia Cicerparlava di animali di
bossé?’, ed ebbe notevole rilevanza all'interno dei giardformali,
diventando, da un certo momento Iin poi, preponderarispetto
allattenzione dedicata ad alberi e fféi Non & dato sapere se, nei secoli
passati, a villa Cicogna vi fosse la consuetudinabdbellire il giardino con
realizzazioni topiarie, anche se e pensabile dhepaca in cui sorse la villa,
tali espressioni artistich@on fossero viste di buon grado dalla chiesa
controriformista. Simili alle sculture topiarie sfiirazione, molto spesso,
fantasticd® sono le grottesche, utilizzate per decorare Igdog le mura
esterne dei palazzi rinascimentali. La scopertiad2dbmus Aurea portd ad
una importante rivoluzione culturale ed artisticae vide lo svilupparsi di

motivi decorativi di derivazione classica: tra diles’erano anche le

224 Cfr. ibidem,pag. 127.

225 Cfr. ibidem,pag. 123.

226 Cfr, BATTISTI, Op. Cit, pag. 22.

227 Cfr. ibidem

228 Cfr, TAGLIOLINI, Op. Cit, pag. 224.

22 Come dice Battisti, infatti, solo un passo divitate topiaria dallo strano repertorio figurativtel
Bosco di Bomarzo, famoso appunto per le sue presenaltorie mostruose, enigmatiche e di difficile
interpretazione (cfrBATTISTI, op. cit, pag. 29).
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grottesche, immagini fantastiche e mostruose chiaq@mo ad una maggiore
indulgenza nei confronti del soprannatutfle

In epoca romana, si era gia dibattuto sulla vaiditoetica di queste
decorazioni, e due illustri pensatori, Orazio eWito, avevano dimostrato il
loro dissenso giudicandole ridicole e falsatricl dealé"; Michelangelo,
invece, le apprezzava in quanto il fascino dellHu@ muraria veniva
incrementato dagli esseri chimerici che le popatati

Con la Controriforma, poi, si ritorno a discuterdl@ grottesche per definirle
“natura imperfetta®, mettendo cosi fine al periodo di splendore fin Ii
vissuto: a Bisuschio, pero, le teorie della Chissabrano non spaventare i
pittori delle logge, le cui lunette vengono affratsccon immagini di fattura
splendida e delicata, raffiguranti leoni con ladaesmana e figure femminili
a torso nudo, prive di gambe e con in testa vaboizcanti di frutta e foglie.
Queste non sono le uniche scene di nudo presaritaaCicogna, in netto
contrasto con i rigidi precetti che insegnava alliar Chiesa: infatti, al piano
superiore detjuarto nobilee nelquarto delle donnesi possono ammirare,
all'interno delle fasce decorative poste sottoffigoa cassettoni di diverse
stanze, altre simili immagini, cui fanno eccezi@leune ricoperte da vesti
disegnate per ricoprire le parti intime.

L'uso dell'acqua come elemento simbolico e compasiha caratterizzato
fin dalle origini il linguaggio architettonico digpchi e giardini, ma & durante
Il Rinascimento che tale elemento inizia ad assansampre maggiore
importanza, con la presenza di peschiere e fontggesto proposito, essa
fu importante per lo sviluppo dell'idraulica e derstudio sui sistemi idrici

sotterranét”, che anche a Bisuschio costituiscono un aspetfri@nte,

230 Cfr, TAGLIOLINI, Op. cit, pag. 124.

1 Cfr, ibidem pag. 124.

232 Cfr. ibidem

233 Cfr. ibidem pag. 128.

234 Questi studi portarono anche alla soluzione dptoblema tipico delle ville, poste in pianura, ddve
nobili andavano in villeggiatura estiva, che offio un clima molto caldo e poco sopportabile. Sispe
quindi, a delle piogge artificiali che rendesseitongspirabile I'aria.
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data la messa a punto di un sofisticato metodoadinalamento delle acque.
Dalla scalinata posta sul pendio a monte, infatende un rivolo d’acqua
che viene raccolto nella vasca barocca, e da qsgo@ due cisterne situate
sui due lati della scalinata per essere distribaiitgiardini a nord e a st,
ove si trovano le peschiere rettangolari, una dellali piu addossata al
porticato di ponente, proprio come a Palazzo Teaat&>®.

L’acqua richiamava, con la sua mutevolezza di forlaedinamicita della
natura, ma era apprezzata dai signori del Cinquecenme asserito dallo
stesso Annibal Cafd, anche per il piacevole suono che scaturiva dallo
zampillare delle fontane, permettendo cosi di dtngp nello spettatore, non
solo il senso della vista, ma anche quello deltaudil rumore dell’acqua,
percio, avvalora 'immagine di giardino come luotpensuale”, regno dei
cinque senéi® e della contemplazione della bellezza, imitando
magistralmente quella del mondo naturale.

Uno degli “inganni” realizzati dall'invisibile lave architettonico del’'uomo
all'interno dei giardini rinascimentali € la grattaspetto della natura
selvaggia ricreato per ottenerne l'imitazione pafefinalizzata allo stupore
ed alla meraviglia di chi guarfda Anche nel giardino nobile di villa
Cicogna € presente una grotta a nicchia, uno déivimmu ricorrenti nel
Rinasciment8'®, all'interno della quale sono situati stemmi ietpa scolpita,
“arme” di famiglie che, nel corso dei secoli, s’ianpntarono con i Mozzoni.
L’ultima, importante caratteristica stilistica dgiardini cinquecenteschi e
lintegrazione visiva ed architettonica della “natartificiosa®** con quella

reale del paesaggio circostante, situazione neatasgk coincidenza finale

235 Devo questa notizia al conte Cicogna Mozzoni.
236 Cfr, COTTINI, Op. cit, pag. 130.

237 Cfr. TAGLIOLINI, op. cit, pag. 114.

238 Cfr, BATTISTI, Op. cit, pagg. 3-4.

239 Cfr, ibidem pag. 43.

240 Cfr, MADER- NEUBERT MADER, Op. cit, pag. 82.
241 BATTISTI, Op. cit, pag. 15.
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delle due entita natur&f. Le terrazze offrono, in questo senso, un’apertura
verso l'esterno, in forte contrasto con il muro Iaer medievale che privava
completamente il giardino delle vedute panoranfithéa stessa apertura
spaziale si avverte dal giardino terrazzato a Bisios dal quale si gode una
prima visione d’insieme del paesaggio della ValeSar, negata invece a chi
percorre il giardino nobile, privo di qualsiasi wal esterna ed, in tal senso,
ancoraconclusus

Un elemento architettonico che contribuisce allazfone dei diversi livelli
di casa e giardini e delle vedute a quote sfasdéescala, molto utilizzata a
villa Cicogna: lo scalone d'onore permette, daléimo della dimora, di
osservare da due differenti altezze la natura restda scala del giardino
formale consente di salire ad un livello superipee offrire le prime ampie
vedute, che diventano poi completamente manifesteosservate dalla

scalinata d’acqua seicentesca.
[1.2. IL GIARDINO A MONTE ED IL PARCO PAESISTICO

Il viale della caccia e la congiunzione spazialeidehle tra il giardino
all'italiana ed il parco paesistico situato sultarsnita del monte Rho posto
ad ovest, al quale si viene condotti sia attravéasscalinata barocca, sia
attraverso il viale che porta verso sud, alla zdelée serre ottocentesche.
Provenendo dalla scala del lato sud del giardirml@@ dirigendosi, lungo il
viale, verso la scalinata, s’'incontra un muro agsunascosto da una folta
siepe e posto a sostegno del pendio soprastantajiisi aprono quattro
nicchie con fontane a calice, i cui ugelli sonoipioesati in corrispondenza
di altrettanti mascheroni, raffiguranti la testaudileone, un volto femminile,

uno maschile ed un delfifi. In posizione pressoché mediana, sul viale

242 Cfr, ibidem pag. 40.
243 Cfr. ibidem pag. 37.
244 Tale sequenza scultoria si osserva percorrendald della caccia da sud verso nord.
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appare la scalinata, che si divide subito in tredgrate fra loro
perpendicolari, le cui due piu esterne sembranbradriare” la Fontana del
Leone entro la quale si raccoglie 'acqua proveteietallo scivolo che
scende, costeggiato da due scalinate lateralg dathmita del monte.

La scalinata presenta due raffigurazioni scultéeeeminili posizionate nella
zona piu a valle per dare ulteriore senso di momtme di leggiadria alla
scala, la cui identificazione risulta difficile;alre, la misteriosa protome
visibile sulla vasca dai contorni lobati parreblssexe leonina, data anche la
presenza di zampe di felino alla base della fontdéhapossibile, pero,
un’interpretazione secondo la quale il volto saeehbello di un diavofs®,
che starebbe ad alludere alla provenienza soteardalle acque che i vi si
raccolgono: notava, infatti, tale Niccolo Sormahiec’(...) un artificioso
velo dacqua, lo quale per vie arcane penetrandtersa, spunta
improvvisamente (... Y

La scalinata, inoltre, & abbellita anche dalla @nea vegetale dei due filari
di cipressi che la incorniciano, accompagnandaglasdo del visitatore fino
al Tempietto posto sulla sommita, al termine deidgri. Raggiunto questo
piccolo edificio, ci si ritrova finalmente nel parall'inglese, costituito da
un’area a prato ed una piu vasta boschiva, dilgsiini cinque zone ben
definibili, come & stato fatto nel lavoro di Cadti@ di Villa**’. La prima
area, quella d’'impianto paesistico, si sviluppdadabna meridionale delle
serre verso il limite nord del parco ed e caraatia da un’area prativa
centrale, ove s’innalzano specialita secolari tti Alsto, come il castagno, il
faggio ed il tasso, ed alcuni esemplari esoticursizzati, tra cui la camelia
e la thuja giganté®. Questa vegetazione risulta essere disposta ppgmu

individui isolati, secondo una sistemazione stadigter una migliore

245 Questa ipotesi mi @ stata presentata dal contegBicMozzoni.

248 MALNATI, Op. cit, pag. 36.
247 Cfr. CACCIOTTK- VILLA , Op. Cit, pag. 59.
248 Cfr. ibidem pag. 61.
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osservazione dei singoli esemplari; lungo il pesoodell’ampio viale che
attraversa quest’area, si puo notare, innanzitlétofomba del cane, una
stele piramidale creata in ricordo del mastino ame, 1476, contribui a
salvare il duca Galeazzo Maria Sforza dall’orsocin si era imbattuto
durante la famosa battuta di caccia. Dal sentierxipale, poi, si diramano
due vialetti minori che conducono nelle aree basddit raccordo fra i
giardini formali ed il parco, ove si scoprono ilngietto e, successivamente,
il Laghetto, struttura composta da tre vasche dirpiin successione nelle
guali, per caduta, si raccoglieva I'acqua. Semprguesta zona, spostandosi
pil verso est si puo incontrare la Fontana dei,guista su di un muro di
tufo e composta da una scultura raffigurante duebo@ e da una piccola
vasca a calice sottostante; un tempo l'acqua usdevadue ugelli e si
raccoglieva, per caduta, nella vasca a forma dclugha situata alla base.
Un elemento architettonico presente in questa 2ol@acosiddetta Casa del
Tennis, in precedenza utilizzata come spogliataizeaso al campo da tennis
oggi non piu esistente, la quale risulta essereulin pessimo stato
conservativg™.

Dal viale principale si giunge nella parte nordstyalla faggeta, la seconda
area del parco, la quale, come gia s’intuisce dame) € costituita
prevalentemente da faggi, che, grazie al fogliame troppo folto ed al
tronco snello e slanciato, rendono I'ambiente pimihoso rispetto alle aree
boscate successive, permettendo alla luce di eeefiu faciimente.
Attraversando questa zona s’incontra dapprima sicRierone, una grande
vasca con funzione di serbatoio; il Rondo delleazre, che ha al centro un
grosso faggio, ma che risulta poco distinguibil&3elvedere, angolo situato
all’estremita nord-ovest del parco dal quale si godere di una suggestiva
vista sul vicino lago di Lugano incorniciato dall@ontagne. Infine, nella

faggeta inizia il percorso dell’Orrido, il cui asgfme e quello di un corso

249 Cfr. CACCIOTTK VILLA , Op. Cit, pag. 61.
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d’acqua naturale, attualmente non alimentato, dlesegue il suo tragitto
accompagnando I'andamento dei vari dislivelli, présnella zona boscata
mista, la terza che s’incontra nel parco. Questaséuata nella parte nord-
est, é caratterizzata da una forte pendenza eudud@ una piantumazione
molto fitta, pensata per evitare possibili smottatndel terreno e costituita
da alberi d’alto fusto come agrifogli, tassi, acéassini ed ippocastani, e da
arbusti quali robinie, pungitopi e boS§i

La selva e attraversata da numerosi vialetti é@alto, proveniente dalla
faggeta e movimentato da una serie di rapide,rchre ipunti sono solcate da
altrettanti ponticelli: il primo che s’incontra Iga il percorso € il cosiddetto
Ponte rustico, realizzato con tavole di legno; sasivamente si passa sopra
il Ponte di quercia, costruito con tavole di qudsigno, e il Ponte di tufo,
creato con tale materiale ed in corrispondenzaqdale I'Orrido formava
una piccola cascata.

L’edificio in cui ci s'imbatte prima di giungerequest’'ultimo ponticello € la
Casa del The, eretta su due piani, a pianta cergrabperta da una cupola a
lacunari, situata a ridosso del muro di cinta ed cettivo stato di
conservazione, data la presenza di numerose fegsuitadi muschi e
scritté®’. Questa costruzione & cosi chiamata perché origimante, al
piano rialzato, i nobili amavano riposarsi e degrestl the; il pianterreno,
invece, era utilizzato come deposito di attrézzi

La quarta area e inserita tra la zona boscata ragth muro di recinzione
posto a nord, ed & detta “inselvatichitd’perché lasciata, da un decennio
circa, in stato di abbandofig piena di arbusti infestanti e caratterizzata da
uno scarso controllo della cortina arborea, in m@lq@unti piu rada ed in altri

piu infittita.

20 cfr, ibidem pagg. 64-65.

21 Cfr, cACCIOTTK VILLA , Op. cit, pag. 69.
22 Cfr, ibidem pag. 83.

253 |bidem pag. 69.

2%4 Cfr. ibidem
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La quinta ed ultima zona € quella delle serre etitesche, localizzata a sud,
nell'area di raccordo tra il giardino all'italiaral il parco, dove sono presenti
diverse specie arboree, tra cui vanno segnaldte ai classici frassini e
tassi, i bambu e palme da datféfoQuesta zona ha assunto una funzione
subalterna da quando, nel 1972, e stato approvptogetto di realizzazione
delle nuove serre situate piu ad ovest, all'intedwle quali, oggi, si
vendono direttamente al pubblico piante e fiori coitivati; vicino a queste
serre, inoltre, si trova l'edificio sede dellamnstrazione della villa,

costruito anch’esso negli anni 78

[1.2. 1. L’evoluzione stilistica

Il giardino a monte ed il parco paesistico, stamatla documentazione ad
0ggi pervenuta, hanno avuto relativamente mindesanza, rispetto ai due
giardini formali, per quanto riguarda le opere dballimento realizzate dai
diversi proprietari nel corso dei secoli. Il secatbe vide iniziare gli
interventi anche all'interno dei giardini a monie if Seicento: infatti, il
primo ad occuparsene fu Giovanni Pietro Cicogmal637), marito di
Angela Mozzoni e genero di Cecilia, che nel 160bquanto procuratore
della suocera, ottenne dalla curia arcivescovilederi ed il terreno sul
guale sorgeva l'ormai cadente chiesa di $rgb, per creare in questa
zona le serre ed un muro nelle loro vicingizdn cambio, Cecilia, ormai
vedov&™® e amministratrice dei beni della sua famiglia,efedono alla
comunita di Bisuschio della chiesa iniziata dal lei padre Giovanni
Francesco nel 156%5. Al conte Carlo t 1690), nipote di Giovan Pietro, si

deve la trasformazione che ebbe per oggetto il ipeadnonte, sul quale

25 Cfr, ibidem pag. 71.

20 Cfr. ibidem

%7 Cfr. GIAMPAOLO, |l palazzq cit., pag. 61.

258 Ascanio, infatti, mori nel 1592 (cfeuzzi, Calandari,cit., pag. 8).
29 Cfr. GAMPAOLO, |l palazzq cit., pag. 61.
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venne creata la scenografica scalinata d’acquactare la Glorietta sulla
sommita dell'altur®®, segni di un cambiamento gia in atto, grazie alela
vita di foresta e dedita alla caccia venne sosifunel corso del Settecento e
dell'Ottocento, da una visione pitl leziosa delléurg®. Per il motivo della
scalinata con al centro il canaletto d’acqua, itteos’ispird sicuramente al
modello originale del Vignola ideato per Palazzoneae a Caprarola, che fu
in seguito ripreso per la villa d’Este a Cernobffio

Il Tempietto, invece, era stato concepito comei@difdi utilita, in quanto
punto di riferimento per una migliore osservaziame panorama dalla
sommita del monte; esso e costituito da una voltaoaiera poggiata su
guattro sottili colonne, le quali sostengono alamti archi: le lunette,
originariamente, erano internamente affrescate fogfie stilizzate color
ocra. La Glorietta e attualmente in buono stato adinservazione
architettonica, mentre la parte pittorica riguatdale lunette & purtroppo
stata danneggiata dagli agenti atmosferici.

Con Francesco 11(1728) vennero sistemati un duplice filare di cipi@$
ad ornare la doppia scala con il ruscelletto, veaieellita la Fontana del
Leone sottostante, furono sistemati i viali del gpare, all'interno di
guest'ultimo, fu realizzata una vasca, denominatal d@iampaolo

4 ed oggi chiamata Peschierone, con funzione dasaid®® per

“peschiera
I'acqua da utilizzare nelle fontane e nei gioclaatjua del parco stesso e dei
giardini a valle. Infine, secondo il Cottini, il bite volle, sul pendio, la
creazione di altre due infilate di cipressi, l'uma corrispondenza del

giardino nobile e l'altra, a nord, sul viale detaccid®.

260 cfr, ibidem pag. 62.

261 Cfr. RENZO MODEST] Tre ville del Varesottoin “Le vie d'ltalia”, Touring Club ltaliano, ann¥LI, n°9,
1955, pag.1136.

252 Cfr, cOTTINI, Op. cit, pag. 132.

253 Cfr, ROSS| Op. Cit, pag. 52.

24 GlaMPAOLO, Il palazzq cit., pag. 64.

265 Cfr. ibidem pag. 64.

266 Cfr. coTTINI, Op. cit, pag. 133.
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Durante I'Ottocento i giardini vennero forniti duove serre e di due campi
da tenni&’, inseriti nel contesto ambientale paesistico a-cest del
giardino nobile; solo a partire dal XIX secolo,rsta alle affermazioni dei
pit importanti studiof® venne aggiunto il grande parco romantico e fu
rimodellato, secondo la nuova moda inglesepehdio a monte, che di
tutto limpianto seicentesco conserva solamdatscalinat?®. L'unica
voce fuori dal coro, a tal proposito, risulta essguella della Rossi, la quale
sostiene che la sistemazione paesistica del pesidioavvenuta prima
dell'Ottocento, e piu precisamente in data anteralr1794, anno nel quale
I’Amoretti scriveva della villa di Bisuschio elogidone il giardino
inglesé’®. La Rossi ritiene, dunque, che il rilievo del 181&n la
raffigurazione dei due doppi filari di cipressi’editremita sud e nord del
pendio, non rappresenti l'indeterminatezza paesisthe € propria di un
giardino romantico e che, quasi venti anni primaniva gia proclamata
dal’Amoretti®”". Ella arriva percio a ritenere che il rilievo diaGinto della
Beffa fosse un progetto per una serie di modifidbeapportare alla villa e
mai realmente condofté e che, di conseguenza, le asserzioni degli studio
siano da considerarsi inattendibili.

Ritengo, tuttavia, utile una precisazione a favadella veridicita
documentaria del rilievo del 1813: tra le modifiotiee, secondo la Rossi,
guesto disegno proporrebbe come fattibili, oltde atfilate di cipressi c’e
anche la gradinata del portone d’accesso alla wlia attualmente non esiste
e che, sempre stando alla teoria della Rossi, sargtata solamente parte del

progetto mai portato a termine.

%7 Cfr. GAMPAOLO, |l palazzq cit., pag. 64.

28 Cfr. ibidem pag. 133LANGE- VITALI, op. cit, pag. 117BORSFPAMPALONI (a cura di)op. cit., pag. 125;
Ville e giardini d'ltalia, cit., pag. 56.

29 Cfr, coTTINI, op. cit, pag. 133Ville e giardini d'ltalia, cit., pag. 56.

270 Cfr, ROSS| Op. Cit, pag. 54.

2L Cfr. ibidem

272 Cfr. ibidem pag. 53.
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Ebbene, la conferma che questa scalinata non fuinuamzione
dellagrimensore della Beffa ma una realta e raggmtata da uno schizzo
dell’architetto paesaggista Lawson, nato nel 18®4:questo disegri&’
esiste, infatti, il particolare della scalinataistainte il portale bugnato, e cio
rende possibile affermare che le ipotesi della Ragguardo la presunta
inattendibilita del documento del 1813, sono diddliit Inoltre, penso sia
credibile la presenza dei filari di cipressi a nerdh sud del pendio come
collegamento visuale con il viale trasversale pasita sommita del monte,
ancora visibile nel rilievo di Griswold del 1922 in effetti, osservando
attentamente la disposizione della vegetazioneduihgoendio, risultano
facilmente intuibili i due precedenti filari esattante dove le chiome degli
alberi, distanziate, ne tracciano il percorsolne&o.

Il parco all'inglese si sviluppo, nel corso dellt®tento, secondo un logico
susseguirsi di diverse “aree ambientali” le quabnostante le successive
aggiunte e le conseguenti differenze stilistichen si distaccano, pero, da
una unitaria visione del complesso paesiéficoE ben visibile infatti,
all'interno del parco, questa compenetrazione ditepbci stili risalenti ad
anni e a proprietari differenti, i quali, secondolLiangé ed il Vitali,
parrebbero aver fatto fedelmente riferimento ai @sadi modelli culturali
ed aver seguito una sorta di “scaletta programi@agtomune per tutti, la
quale prevedeva interventi scaglionati nel cordte dkverse generazioff.

| conti che si adoperarono per i miglioramenti deimplesso di Bisuschio
proposero, infatti, anche molte opere stilisticateeardite, che, nonostante
cio, aggiunsero senza nulla togliere di quello gieela villa ed i giardini
possedevarfd’, sempre rispettando le intenzioni dei predecesskari

scalinata barocca, ad esempio, € una presenzaeftiocgpche fortemente

273 5j veda pill sotto I'appendice di documenti, pag. 7
274 5j veda pill sotto I'appendice di documenti, pag. 7
27> Cfr, LANGE- VITALI, Op. Cit, pag. 116.

278 Cfr. ibidem pag. 116.

217 Cfr. MODESTI, op. cit, pag. 1136.
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contrasta con la regolarita geometrica dei giardirali, ma che allo stesso
tempo s’integra alla perfezione con il paesaggicositante.

Due degli ultimi interventi, classificabili come matenzione ordinaria,
riguardano il pendio a monte e la faggeta: allinéedel primo, all'incirca
una ventina di anni f& & stato impiantato un nuovo gruppo di esemplari d
Chamaecyparis lawsoniana “Alurif® ai lati della scalinata, in sostituzione
degli ormai troppo antichi cipressi; la secondanetrasformata in faggeta
conseguentemente al diffondersi del cancro dehgast pianta che occupo,
fino al 1980 circa, I'intera zoAY.

[1.2.2. | precedenti utilizzi del parco

Come si e visto nel paragrafo precedente, il pasicanonte non fu,
complessivamente, interessato da lavori di abbefii;m tanto quanto lo
furono i due giardini a valle, soprattutto perclehne utilizzato, nelle aree
che lo consentivano, per fini agricoli. La villaeaa, infatti, tutte le funzioni
e le caratteristiche di una casa di campagna: &wcash essa sorgevano
magazzini, rustici, stalle, pollai, locali per latamento dei bachi da seta ed
abitazioni per i contadini ed i sef¥i era inoltre fornita di una ghiacciaia,
dove veniva accumulata la neve per la conservaziegé alimenti®® e di
un laghetto poco distante, acquistato nel 1697 rdadésco Il ed utilizzato
per la fornitura di pesce per le pescHigte

Bisogna ricordare, pero, che villa Cicogna nacgomme casino di caccia,
affermandosi come unita indipendente dalle attixitali del borgo e legata

esclusivamente all'aspetto ludico; conseguentemattie presenza delle

278 Cfr, CACCIOTTK- VILLA , Op. Cit, pag. 53.

279 Cfr. cOTTINI, op. cit, pag. 133. Sono conosciuti anche con il nomdpiessi di Lawson (cfribidem
pag. 53).

280 Cfr, CACCIOTTK VILLA , Op. Cit, pag. 61.

21 Cfr, GlaMPAOLO, Il palazzq cit., pag. 64.

282 Cfr, ibidem pagg. 64-65.

283 Cfr. ibidem pag. 66.
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autorita spagnole ed alla pressione morale esercitialla Chiesa
controriformista, si preferi eliminare gli aspettarzosi e tassabili della vita
signorile ed aderire all’austerita consigliata datibiente religios8”.

Cosi, all'incirca a meta del Cinquecento, la vdlssunse il duplice ruolo di
edificio rappresentativo e di organizzazione teridle, e la famiglia
Mozzoni, nel corso di questo secolo, divenne gtamlte abitante a
Bisuschio, favorendo anche qui la definizione deltu figura di signore
tanto affermata nel XVI secolo in ambito milaneseesplicitata dal Taegio
nel suoDialogo, che vedeva il nobile al contempo proprietariaiéeo,
curatore degli affari e massatd Durante il secolo successivo la presenza
dei conti a villa Cicogna si fece periodith e dal Settecento sempre pil
sporadica, destinata alla sola villeggiatura edradita a lunghi periodi di
soggiorno nel palazzo di Milano di via Unione: nstamte cio, i Cicogna
Mozzoni continuarono a voler essere informati rigoale attivita agricole
delle loro propriet®’ e ad intervenire nella vita amministrativa del
complesso soprattutto attraverso disposizioni datefattorf®®, come &
testimoniato dalla massiccia documentazione epistplisalente al periodo
tra il 1690 ed il 1720, tra Francesco Il e 'amratratore Ros&t".

Al 1722 risale un primo Catasto Teresiano, che dwmua, pil 0 meno
fedelmente, la situazione dei giardini e dellaavill Cottini, infatti, nota che
le mappe fanno risultare, a monte, solo un vaspeagamento agricold,
tralasciando quindi la scalinata d’acqua volutaaalte Carlo { 1690). In

un secondo Catastberesiano, datato 1747, il pendio veniva clasdibica

24 Cfr, ROSS| Op. Cit, pag. 57.

285 Cfr. ibidem pag. 61.

86 Nel 1574, infatti, durante la visita a Bisuschil@rcivescovo Carlo Borromeo, risultava residencs
Ascanio Mozzoni, bensi tale Pietro de Bossi, difinapo di casae agricoltor; nel 1637, invece, la casa
risultava abitata dal fattore, un certo Ambrogifs.(ROSS| op. cit, pag. 61).

287 Nel XVI secolo il territorio di Bisuschio apparivafatti, dai documenti d’archivio, diviso in molitti
destinati in massima parte all'aratorio misto, apgrgenti quasi tutti alla famiglia Cicogna Mozzdnfr.
ibidem pag. 57).

288 Cfr, ibidem pag. 62.

289 Cfr, GIAMPAOLO, Il palazzq cit., pag. 65.

29 Cfr, coTTINI, Op. cit, pag. 132.
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vigna, mentre la zona dell’attuale parco paesistcodelle serre era
finalizzata a diverse destinazioni agricole, quabascolo, la coltivazione di
viti ed i terreni arativi’’. La faggeta era allora destinata a campi araitiativ
e selve fruttifere, le quali si estendevano finla alona boscata mista e a
quella inselvatichita? aree adoperate anche per il pascolo: come sbeno
comprendere, l'utilizzo dei terreni retrostanti dla era massicciamente
agricolo. Sul finire del Settecento, la crisi ecomca che aveva colpito il
territorio varesino, causata da una produzione semu specializzata del
vino proveniente dal Piemonte e diretto nelle t&ikestiche, segno la fine,
anche a Bisuschio, del periodo favorevole visswtbadmmercio vinicolo
prealpino: anche a villa Cicogna Mozzoni, perceyiti vennero sostituite
da piante di cereali e di gelsi da esportare semglia vicina Svizzef&’
Durante il corso dell’Ottocento, poi, I'attivita agpla del complesso di
Bisuschio venne ridotta ai soli campi coltivati ldelilla, destinati a
soddisfare unicamente i bisogni alimentari dei pespri nei periodi di
villeggiatur&® cid fu una conseguenza della Rivoluzione Indakriche
modifico il rapporto tra I'imprenditore ed il dipdante, cosi come fra il
conte proprietario terriero ed il contadino condrdt del lotto,
compromettendo definitivamente, nel caso specifiebcomplesso Cicogna
Mozzoni, la sua funzione di centro organizzativeiado e territorialé™.
Dal Catasto del Lombardo Veneto, risalente al 18S8lta infatti che i vasti
appezzamenti agricoli del complesso, posti a mondeano stati
massimamente sostituiti da boschi ed una piccada, asituata alle spalle
delle serre, era stata adibita a pascolo, mentzeria del pendio verso nord

era ancora finalizzata alla coltivazione di ¥Ri da destinarsi, pero, al

291 Cfr, CACCIOTTK VILLA , Op. Cit, pag. 61.

292 Cfr, ibidem pag. 40.

293 Cfr, GlaMPAOLO, Il palazzq cit., pagg. 66-67.
294 Cfr, ROSS| Op. Cit, pag. 64.

29 Cfr. ibidem pag. 59.

29 Cfr. CACCIOTTK VILLA , Op. Cit, pag. 41.
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consumo individuale ed al mercato loé&tel'area dei due giardini formali,
invece, veniva classificata come orto.

Nel successivo Catasto del Regno d’ltalia del 19@be registrato che la
vigna del pendio e stata convertita in zona a gascbe la zona a monte e
sempre occupata da boschi e che i giardini fornmajprecedenza classificati
come orti, sono ora zone a pascolo; nella zonagstzinte le serre, invece, vi
sono alcuni piccoli orti ed aree prative. Da unazee effettuata nel 1917 a
proposito dell’eredita di Gian Pietro Cicognal917) si viene a conoscenza
delle intenzioni d’intensificare la coltivazione fdiraggi, primo passo verso
una parallela attivita di allevamento bovino, elalgiresenza di numerose
piantagioni soprattutto all’interno della zona hats¢ area sfruttata, come
tutto il resto del parco, per fini produttivi: tta varie piante indicate, sono
infatti enumerati anche alberi da frutta e A8kinoltre, viene segnalato che
I'importante coltivazione di bachi da seta € statatta di molto, a causa del
clima freddo ed umidd®.

L'ultima testimonianza documentaria € il rilievol d©22 di cui si e gia
parlato, nel quale e in parte rappresentato I'tumpianto paesistico e
I'odierno assetto del complesso, rimasto, quinostanzialmente immutato,

nelle principali linee formali, dai primi del Novewto ad oggi.
[1.2.3. Confronti con i parchi dell'Ottocento italiano
Il parco paesaggistico d’epoca romantica ebbe rigilalla pittura di

paesaggio seicentesca, fautrice di una nuova ide@porto uomo-naturs,

e si sviluppo con la saggistica e le creazioniaithi pittoreschi nella prima

297 Cfr. ROSS| Op. Cit, pag. 64.

29 Cfr, CACCIOTTK VILLA , Op. Cit, pag. 42.

29 Cfr, ibidem pagg. 35-36.

300 Cfr. GIANNI VENTURI, | “lumi” del giardino: teoria e pratica del giardio allinglese in Lombardia tra
Sette e Ottocenfoin ALESSANDRO TAGLIOLINI (a cura di), Il giardino italiano dell’Ottocento nelle
immagini, nella letteratura, nelle memoridilano, Guerini e Associati, 1990, pag. 22.
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meta del XVIII secolo. Alcuni studiosi, secondo uadj il termine
picturesquevenne usato per la prima volta dal giardinieréstartWilliam
Gilpin (1724-1804), circoscrissero a tale pericalodscita della nuova moda
di far giardin?®%; Pierre Grimal, invece, fornisce a riguardo unicadione
piu precisa, collocando I'apparizione di quest’aite Inghilterra, verso il
1720, ed aggiungendo che si trattava di un genegeale, fautore di una
rottura definitiva con i canoni estetici precedgeat in particolare con quelli
del giardino alla france3€.

Furono le opere letterarie di Bacone e Milton, eaitti Paradise Losta dare
inizio, alla fine del Seicento, alla dissertaziose giardino, inteso da
entrambi come bellezza spontanea e maestosa, cdpacevocare forti e
contrastanti emozioni nello spettatfe L’attenzione che i due letterati
dimostravano nei confronti della possibilita d’img 'animo umano a
provare determinate sensazioni non era senzatwda: infatti, in quegli
stessi anni, e piu precisamente nel 1690, John d.gukbblicava il suo
Saggio sulla comprensione umanal quale si dichiarava I'importanza dei
sentimenti nel percorso di conoscenza unfdna

Cio suscitd molto interesse nei confronti dellavauteoria del far giardini e
nacquero cosi numerosi saggi, tra cui va certamaatedato Upon the
Gardens of Epicurusli Templé®, risalente al 1685 e dedicato ai giardini
cinesi ed alla loro assimetrica arte di disporrpidaté®®.

L’interrelazione tra arte e natura, intuita dal Bmho durante il
Rinascimento, venne, in un certo senso, cercatheadalla nuova poetica
romantica, il cui pensiero € ben rappresentatdafif@imazione di Addison

nel 1712 sulla rivista “The Spectator”:’le. opere d’arte acquistano

301 Cfr, DMITRIJ SERGEEVE LICHAGEYV, La poesia dei giardiniTorino, Einaudi, 1996, pag. 151.

302 Cfr. GRIMAL, op. cit, pag. 69.

303 Cfr. VENTURI, op. cit, pag. 21.

304 Cfr. LICHACEV, op. cit, pag. 150.

305 Cfr, TAGLIOLINI, op. cit, pag. 315.

3% Nella sua opera, Temple si dimostra comunque cagit@onfronti di questa nuova moda e consiglia di
attenersi ancora ai dettami del giardino geometta@no.
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maggior significato quando si avvicinano alle cresz della natura

stessa...®"

; riguardo a questa ideologia, il parco paesaggistndra
sviluppandosi scegliendo due strade ben distirppresentate, in epoche
diverse, da altrettante scelte stilistiche operptacipalmente da due
progettisti: William Kent e “Capability” Brown.

Il primo si rifece all'idea di Whately che, nel 1,7configurava il giardino
come deposito della memoria, capace di sottrarfebld le vicende
storiche attraverso le citazioni artistiche cSftele creazioni di Kent sono
quindi un connubio di riferimenti, attraverso moramh e rovine, alla
classicita e alla pittura di paesaggio. Brown,rsicedifensore dell’assoluta
supremazia della natura, predicava la semplidiggfesione di giardino e del
paesaggiccircostante (in questo caso, la campagna inglegejtando i
vezzi esotici e lechinoiseried” e prediligendo un rapporto diretto e piu
intimo con le bellezze naturdfl. In Italia, con il primo trattato di Ercole
Silva pubblicato nel 1801 ed intitolaiell'arte de’ giardini inglesi,si venne
a conoscenza del nuovo stile, che vivra, nel ngsaese, alterne fortune e
cambiamenti, affermandosi pienamente solo nel cdedtOttocento dopo
aver superato una iniziale diffidenza nei confrahttale moda, considerata
sperimentale, e della quale non si voleva percittare in conto il forte
dispendio di risorse economiche che richiedevailva restd, comunque,
sempre fedele a questa poetica, apprezzando io pexticolare le idee di
“Capability” Brown e giudicando quest’arte supee@rtisticamente a quella
italiana, e trasferi i principi descritti nel suattato del 1801 direttamente

nella riprogettazione del suo giardino a CiniséBalsamd' In ltalia,

97| \cHACEV, op. cit, pag. 148-149.

398 Cfr, VENTURI, Op. cit.,pag. 23.

309 Cfr. TAGLIOLINI, op. cit, pag. 339.

319 cfr, ibidem pag. 340.

311 Cfr. ibidem pag. 365.

312 Infatti, il giardino inglese venne creato dopo radéstrutto il precedente impianto geometrico (cfr.
scazzos| Da monumento a documento: restauri in Lombardia ftree Ottocento e inizi Novecentm
VINCENZO CAzzATO (a cura di)La memoria, il tempo, la storia nel giardino itatia fra Ottocento e
NovecentoRoma, Istituto Poligrafico Zecca dello Stato, 199&8g. 53).
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eccetto Silva, il resto degli intellettuali era cornde nel rivendicare
importanza al giardino formale, convincendosi deflassibilita di far
coesistere armonicamente il giardino paesaggistooquello geometri¢d™

e esattamente quello che si verifico a villa Ci@dfozzoni, dove la zona a
monte, prettamente agricola, venne lentamente ctitavimm parco all'inglese
e dove, comunque, esso rimase un episodio beriasida giardini formali.
Si potrebbe quasi dire che i proprietari dellaavilblessero originariamente
Ispirarsi, forse senza nemmeno conoscerle, alle di# teorico Switzer, il
guale traccio le regole per un “giardino rurale”echendesse partecipi
dellimpianto vegetale anche i campi di frumentad &dschi intornd**.

In realta il parco di villa Cicogna divenne, corpdssare del tempo, sempre
piu preponderante all’interno della zona montuosaagatterizzato da
elementi tipici dell’arte inglese: la prima, impamte presenza € quella delle
piante esotiche, che gli anglosassoni introdusperailludere lo spettatore
immergendolo in atmosfere lontdfee che nel parco della villa di Bisuschio
vennero ampiamente utilizzate, dopo essere stdtgahiazate nelle serre.
Questa moda derivo in massima parte dall’amorel’'psotico dimostrato
durante il Settecento e I'Ottocento dagli stesgiasi, che ammirarono la
dissimetria dei giardini cinesi, anche conosciatmeSharawadgt'®, e I'arte
del Catai'”: in particolar modo, il progettista ed archite@bambers rimase
talmente colpito dall’abilita dei giardinieri cinesdi creare scene
esplicitamente finalizzate a suscitare determistii d’animo che le imito
molto spesso nei propri progetti. Le scene ideaiepdogettisti orientali e

riprese in un secondo momento da Chambers si gligtirano in tre tipi con i

313 A questo proposito, bisogna ricordare come adidisit Pindemonte, nella suissertazionedel 1792,
rivendicasse la paternita italiana delle origini gexrdino informale, sostenendo che fosse statesd ad
immaginarne, descrivendo il giardino di Armidacratteristiche moderne (CfrENTURI, op. cit.,pag. 28).
314 Cfr. TAGLIOLINI, op. cit, pag. 316.

315 Cfr. ibidem pag. 352.

316 Cfr. ibidem pag. 318.

317 Cfr. VENTURI, Op. cit.,pag. 25.
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nomi di piacevole, incantevole ed orridfy proprio quest'ultima & presente
anche all'interno del parco di villa Cicogna e nspecchia il carattere
selvaggio definito nel termiff€, essendo il corso d’acqua collocato in una
zona boschiva caratterizzata da forti disliveliendenzé®

A Bisuschio I'Orrido, quando veniva ancora alimeéotaostituiva anche un
importante punto di riferimento per I'orientamera@’interno del parco:
infatti, 'acqua era, da sempre, un elemento pirionaella composizione di
un giardino, acquistando in epoca romantica ulteridlevanza grazie alla
capacita sonora di guidare, attraverso la selvaisitatore verso un punto
prefissato del sif§'. L’acqua, inoltre, fu intesa come elemento da riiade
secondo le forme della natura - laghi, torrentaget — per rendere piu
verosimile il paesaggio in cui veniva inserita, @@ndolo anche con la
presenza di ponti a schiena d’asino o neopallatifaiii ponte divenne, in
guesto periodo, un particolare molto frequentecepito dal Silva come uno
degli elementi tipici di un paesaggio dipinto nelate si voleva suggerire
implicitamente, all'interno di una realta silvesteearcadica, la presenza
del’'uomo™®. A Bisuschio tre ponticelli sono presenti in a@eti punti di
attraversamento dell’Orrido, e, pur non essendtacente paragonabili ai
maestosi e classici ponti in muratura, svolgorstégsa funzione di allusione
alla presenza umana, affiancata alla visione defjdunaturalistico quale
dimora degli déi, tipico rimando all’'eta dell’'oremmluta ed ambita. In epoca
romantica, I'Arcadia veniva infatti rappresentaadl;interno dei parchi, da
tempietti circolari dedicati a diverse divinita all@ “ruine” greche e romane

che s’incontravano lungo i percorsi dei giardimiparco di villa Cicogna

318 Cfr. TAGLIOLINI, op. cit, pag. 317.

39| termine latino “horridus”, detto di luoghi, siiica infatti “selvaggio”, “incolto”.

320 5j veda il paragrafo 11.2.; sono da segnalarejestp proposito, anche il Laghetto e la Fontangdei.

321 Cfr. TAGLIOLINI, op. cit, pag. 114.

322 1n epoca romantica si volle creare uno strett@reg fra il parco pittoresco e l'architettura claasi
considerando entrambi I'espressione di due sodietdie; Palladio e le sue opere, a questo proposito
divennero un canone universale di bellezza ad noitee classica cui tutti si dovevano ispirare (itfidem,
pag. 318).

323 Cfr. ibidem,pag. 340.
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Mozzoni non fu da meno in questo senso, arriccheéndaoi ambienti
paesistici con l'inserimento della Casa del Ther la presenza di un cippo
romano, trovato nei dintorni di Bisuschio, regalatia Bonaventura
Castiglioni ai Mozzoni ed in seguito collocato suéletto che conduce,
appunto, alla Casa del THhé

Quest’ultimo edificio non fu propriamente pensa&y pssere un tempio, ma
ne ricorda comunque la struttura architettonica gresenta come momento
di sosta e di meditazione durante il tragitto datcp, creando, anche in
guesto caso, una di quelle scene tanto ricercatepmaettisti inglesi,
interessati primariamente alla ricreazione di uri@ntazione naturale

capace di stupire ed interagire con i visitatori.

CAPITOLO 1l

PROPOSTE DI VALORIZZAZIONE

[11.1. TEORIE PER UN “RESTAURQO” CONTINUO DEI GIARDI NI
STORICI

Per Rosario Assunto, uno dei piu insigni teorich pl@esaggio in lItalia, il
giardino e un luogo finalizzato alla sublimazionella funzione nella

rappresentazione e contemplazione della natura,irprsvata da qualsiasi

324 Cfr. clamPAOLO, Il palazzq cit., pag. 60.
62



funzione utilitaristica e contrapposta, percio, palesaggio agricol®” lo
studioso, inoltre, vede il giardino come un momedtomeditazione per
'uomo, che pud cosi ritrovare il rapporto intimencla natur¥® che,
secondo il Battisti, la modernita ha dimenti¢afonegandosi di conseguenza
I molti valori che derivavano dal vivere quotidiane! giardino. Battisti
sostiene, infatti, che 'uomo, in epoca moderna privato della possibilita
di sviluppare i cinque sensi attraverso |'esperefsensuale” del giardino,
ed ha inoltre negato a se stesso la contempladeineello, la riflessione, la
liberta intellettual®® e I'educazione moral® che da sempre determinano
I'esistenza e la finalita dei giardini. Oggi, lacgta capitalistica non
considera di nessuna utilita l'atteggiamento caliirche si viveva nel
Cinquecento e che permetteva un pieno godimenta datura, e le persone,
di conseguenza, non sono piu portate a valorizgaesti valori facendoli
propri, ma a ritenerli inutili ai fini della prodikita e del progresso, e
dungue secondari.

All'idea di contemplazione di un giardino intesofraito solamente come
opera d’arte si giustappone, poi, quella che loreldye innanzitutto
valorizzato in qualita di fonte documentaria primatin conseguenza del
fatto che sempre piu i visitatori vogliono scoprir@liversi aspetti della
cultura e dell’epoca che i giardini storici vorrebb rievocar&®A parte
gueste piccole divergenze, tutti i teorici di canseione delle opere naturali
e paesaggistiche sono concordi nell’affermare ottigpéimaria importanza il
mantenimento delle caratteristiche peculiari deardjni, primariamente
intesi come luoghi immersi nello spazio e nel teraptbad essere sintesi di

storia e naturd®

325 Cfr. ROSARIO ASSUNTQ Parola e temppin “Arte dei giardini”, n°1, 1991, pag. 5.

326 Cfr. ibidem pag. 6.

327 Cfr. BATTISTI, Op. cit.,pag. 11.

328 Cfr. ibidem pagg. 3-4.

329 Cfr. ibidem pag. 11.

330 Cfr. scazzos| Conservarecit., pag. 84.

331 Cfr. MARCELLO FAGIOLO, Un continuum spazio-temporali@ “Arte dei giardini”, n°1, 1991, pag. 16.
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Il dibattito tra i vari studiosi risulta, pero, ape ed acceso su una
fondamentale questione riguardo 'atteggiamentcenrativo o di ripristino
che si dovrebbe avere nei confronti di un giardstarico; a tal proposito,
infatti, 1 pareri sono massimamente divergenti: &bn Petraroia e
Carbonara, rifacendosi al Brandi, condividono ladehe di restauro non si
possa parlare nel caso dei giardini in quanto noagsce sulla materia
originaria e storica dell’lopera ma su copie o rifuzioni di ess&?, mentre
c’eé chi intende l'azione del tempo sulle presenazgetali come una
collaborazione positiva ed interna al giardiio

Da cio si perviene ad una netta separazione trafda@ni” di intellettuali,
delle quali la prima e a favore del ripristino comeonquista del tempo
passatd™, come ritorno allo stadio originale del giardinomalternativa, al
momento di splendore massimo della sua evoluZignda seconda
“fazione”, invece, sostiene la conservazione conaecéttazione del

mutamento®3®

e conseguente attenzione al tempo presente delirga
Queste due posizioni ideologiche si ritrovaronoftamente distinte, a
dibattere riguardo a tale problematica nel 198Irawche il VI colloquio
ICOMOS-IFLA tenutosi a Firenze sull&onservazione e valorizzazione dei
piccoli giardini storict I'obiettivo era quello di realizzare una Carta de
restauro, ma gli opposti schieramenti si trovararemnfronto e decisero per
I'elaborazione di due carte, delle quali una favote a tentativi di ripristino
filologicamente corretti, e l'altra finalizzata ‘altervento conservativo,

inteso anche come conoscenza dei dati storiciitdetla preservarg’.

332 Cfr. scazzos| Conservarecit., pag. 77.

333 Cfr. cazzaTO, Pensare il (restauro del) giardinan CAPONE, LANZARA, VENTURI FERRIOLO(a cura di)
op. cit, pag. 98.

334 Cfr. scazzos) Conservarecit., pag. 79.

335 Cfr. LICHACEV, op. cit, pag. 335.

336 5cazzos) Conservarecit., pag. 80.

337 Cfr. cazzaTo, Il dibattito su restauro e conservazione dei giaidstorici, in “Arte dei giardini”, n°1,
1991, pagg. 13-14.
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Il giardino storico, come si e detto poco sopran®pera che vive nel tempo
e che, in un certo senso, da esso dipende, datitaldreve delle materie
vegetali e le loro periodiche sostituzioni, e détpercorso storico che I'ha
creata ed evoluta: per un migliore atteggiamenteseorativo dei giardini e
necessario comprendere che le due caratteristempatrali sopra citate
vanno di pari passo, e non sono separabili I'unlattea. Infatti, la
vegetazione che compone i giardini storici ha umath non illimitata ed e
sottoposta, dunque, a sostituzioni, anche con daendglla stessa famiglia,
ed a riprogettazioni paesaggistiche; bisogna neetiterconto, quindi, che
I'evoluzione € imprescindibile nel caso di questeere artistiche, che
erroneamente vengono considerate “chiuse” e dumiqge@ttabili, almeno
nell'immagine, alla loro situazione originaria.

Il restauro & pertanto possibile solo nel casopdire stabili nel tempd,
guali sono quelle pittoriche e scultoree, che vemrareate per rimanere
uguali a se stesse nel corso dei secoli, mentrd gerdino, realizzazione
aperta e vivente, si deve pensare ad una stratBg@nservazione ed
innovazione che parta dal superamento dell'idealagsita nel termine
restaurd®®. Partendo, quindi, dal presupposto che bisogntingdisre il
significato di tale termine dalla sua accezionearglante i giardini storici, si
deve comprendere che per essi € auspicabile urserm@zione supportata
da un innovamento contintid del processo vivente che li caratteriZzae
che sia utile a conservarli con i nuovi mezzi dd ahnovate condizioni, per
permetterne innovativi scopi socidfi la fazione progressista degli
intellettuali risulta fortemente coesa nel non arttene il ritorno all’assetto
originario dei giardini, escluso da ogni possihiliti realizzazione. La tutela,

in tal senso, e vissuta come una concessionedttdilofferta al giardino per

338 Cfr. scazzos) Conservarecit., pag. 79.
339 Cfr. cazzaTo, Il dibattito, cit., pag. 13.
340 cfr, Luciant, op. cit, pag. 101.

341 Cfr. BATTISTI, Op. cit, pag. 364.

342 Cfr. LICHACGEV, op. cit, pag. 338.
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effettuare una sorta di viaggio nel tempo, chegsécari pero la salvaguardia
della memorid®, rappresentatan primis dal giardino stesso, considerato un
importante documento di stratificazione storica posto da diverse
informazioni, tutte di uguale rilevaria Fondamentali e primari sono
I'attenzione e lo studio che bisogna dedicare fil&i, le quali possono
essere intese sia sotto forma di documento cartsieem quanto elementi
facenti parte dell'architettura vegetale (veccbed| sentieri, fontane...) , i
cosiddetti “monumenti documentatt®, testimoni diretti delle vicende
storiche del sito; la Azzi Visentini, inoltre, rimea I'esclusiva importanza,
per quanto concerne i giardini, delle fonti, coesahdole, a differenza di
quelle riferite ad ogni altra espressione artisticgrescindibilf*°.

Lo studio delle fonti e la ricerca storica sonopifimo passo verso una
conservazione ponderata e ben conscia dell’evailezstilistica e materica,
tappa obbligata se si vuole intervenire sul sito @ scopo di mantenerlo
una “fonte documentaria attendibifé” salvaguardando tutto cid che resta
del passato: la fonte e, dunque, elemento prindiriotela ed e, in ultima
Istanza, il giardino stesso, visto nell'ottica domumento-documento storico
di cui ci parla la Scazzd4F.

La salvaguardia di questi monumenti € un’esiget&arasce nel momento
stesso della loro creaziofié ma che si & andata affievolendo nel nostro
secolo, durante il quale si e assistito ad unasacdrsponibilita a fornire
risorse economiche per la tutela dei giardini elagbrogressivo disinteresse
nei confronti della ricerca in diversi campi, quad esempio, la geologia o

lidraulica®™®. Battisti, a tal proposito, suggerisce delle iessanti linee

343 Cfr. cazzATO, Pensarecit., pag. 99.

344 Cfr. scazzos| Conservarecit., pag. 80.

35| |ICHACEV, op. cit, pag. 338.

346 Cfr. MARGHERITA AZzI VISENTINI, La documentazione e la ricerca sui giardini starizi “Arte dei
giardini”, n°1, 1991, pag. 12.

%47 scazzos) Conservarecit., pag. 83.

348 Cfr. scazzos| Da monumentocit., pag. 59.

349 Cfr. LUCIANI, op. cit, pag. 97.

350 Cfr. BATTISTI, Op. cit, pagg. 342-343.
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guida per una nuova codificazione della conservezita quale deve essere
supportata, innanzitutto, da capitali impegnati pen programma
realisticd>’; posta tale premessa, bisogna poi salvaguardasstail dai
cosiddetti “inquinanti visualf® tipici della nostra realta urbanizzata, ma si
deve impedire, in egual ed opposta misura, che idrdgno venga
contemplato passivamente ed in quanto opera d'gtetetta ed
innavicinabile: essa e una realta viva e come dale essere apprezzata e
vissuta dai visitatori, che devono sentirsi libdii calpestarne i praff.
L'analisi del Battisti scopre un’altra erronea ittgpa contemporanea,
secondo la quale un bene storico € tale solo $ez&@ in passato: questo
atteggiamento non permette di apprezzare il modgransando che i suoi
valori sociali e culturali siano inferiori a quelli un qualsiasi artefatto di
almeno quindici anni d’etd; cio varrebbe anchei pgardini, che in tal senso
andrebbero tenuti quasi come dei ruderi, per consee lostatus qud™.
Naturalmente anche Battisti nega ogni prospettivarigristino o di
“congelamento” stilistico, consigliando invece ymecifica convivenza con
la nostra contemporaneita, che possa permetterutentica e rinnovata
curiosita nei confronti di ogni artefatto vegetdéecui conservazione diventi
un’occasione di confronto con il presehite

Anche Luciani trova sbagliata la scelta di arrestarsviluppo di un giardino
ad un dato stadio, e propone di continuarne l'izomne, tenendo sempre
presenti i due importanti strumenti gestionali giadentificati con i nomi di
“conoscenza critica” e “programma lungimirarit&” il primo presuppone
I'approfondimento non solo dei precedenti storicdetla realtd odierna, ma

anche delle idee e dei modelli che contribuiroda ateazione del sito; |l

1 Cfr. ibidem pag. 344.

%2 |bidem pag. 362.

33 Cfr. ibidem pag. 364.

34 Cfr. ibidem pag. 363.

3% Cfr. ibidem pagg. 365-366.
3% uciant, op. cit, pag. 98.
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secondo vuole essere sia un’analisi delle attenzmatessarie per la
manutenzione ordinaria che uno strumento capacaedire un invisibile
ponte fra il passato ed un possibile fufdfoLa conoscenza critica di cui
parla Luciani ricorda il pensiero proclamato datétli Duclene, famosi
progettisti francesi dei primi del Novecento, i busostenevano che il
passato non si puo ricreare, perché € una opesigannevole e perché un
occhio allenato riconoscerebbe il restauro; peo lkunica possibilita sta
nell'interpretare il passato, ricreandone, tutal, I'atmosferd®.

Il giardino diventa quindi, nell’'ottica lungimiraatdel Luciani, un reale
viaggiatore nel tempo, proiettato verso l'innovamoma comunque ben
saldo alla sua tradizione storica, e chi si occdella sua salvaguardia e
chiamato ad essere partecipe attivo del suo perctemporale, non
subendone la staticita sempre uguale a se stesseomtabuendo ad un
rinnovo e ad un miglioramento continui, impegnajahle sono chiamati a
partecipare anche gli stessi cittadini, sempreiqeressati alla conoscenza
della storia di parchi e giardifii. Il “diritto al giardino™® diventa dovere di
ciascuno, diventa capacita di comprendere la nig@ediscosti e condizioni
indispensabili per il mantenimento di un bene damile®®”; la tutela si fa,
cosi, attiva, e tutti sono, in qualche modo, dsiaeratori.

La reale gestione ed amministrazione di un giardioerebbe, pero, essere
affidata ad un’autorita competerftehe guidi un piccolo gruppo di esperti,
proprio come accadeva quando i proprietari affidavaloro lavori a due o
tre persone competenti: quest’abitudine, che sec&ades migliorerebbe la

gestione e la tutela del giardifiy & andata perdendosi, provocando una

57 Cfr. ibidem

358 Cfr. scazzos| Da monumentgcit., pagg. 64-65.

39 Cfr. LucianI, op. cit, pag. 97.

%0 bidem

3L Cfr. ibidem

32 Cfr. LuciaNI, op. cit, pag. 101.

363 Cfr. JoHN SALES Some philosophical and practical issues in managjiisgoric parks and gardensn
“Arte dei giardini”, n°2, 1993, pag, 9.
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frammentazione delle competenze e la scomparsaa difjura di
responsabil&*

Infine, nelle attivita di gestione bisogna sempezcare di prevedere |l
futuro®® dato che si sta parlando di una realta estremznmentevole e dato
che i giardini sono soggetti ad una distruzioneiraé dopo duecento anni,
se le piante non vengono rinnovateé necessario quindi agire in termini di
lunga durata, regolando le trasformazioni a secatelacambiamento delle
esigenz®”.

La gestione e, quindi, il punto d’arrivo e di padea di una metodologia di
sviluppo della cultura, e va percio stimolata eatata con ogni mezzo, da
enti privati o statali.

Purtroppo, il sistema capitalistico nel quale vr@ ci ha insegnato a
sublimare altri valori, e di conseguenza i luogian solo pubblici ma anche
privati, della memoria collettiva subiscono ormladisinteresse e la scarsa
attenzione generali; 'unico modo per convivere guesta societa senza
farsi travolgere dal suo “pragmatismo delluti® & quello proposto
dall’Assunto, che invita chiunque a salvaguardargetle forme della
bellezza, e tra queste anche quella della nathesono valori di tutti e di

cui siamo responsabili nei confronti delle genaraizfuture®.

34 Cfr. scazzos) Conservarecit., pag. 86.
35 Cfr. sALES, op. cit, pag. 12.

36 Cfr, BATTISTI, Op. cit, pag. 343.

37 Cfr. scazzos) Conservarecit., pag. 81.
368 ASSUNTQ, Op. cit, pag. 9.

389 Cfr. ibidem pag. 9.
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[11.2. ALCUNI PROGETTI PER UNA MIGLIORE FRUIZIONE D EL
SITO

A termine del lavoro di ricostruzione storica eagiprofondimento critico,
tenuto conto delle teorie esposte nel precedenfetot® ho ritenuto
opportuno affrontare direttamente un progetto poatiinalizzato ad un
ulteriore potenziamento informativo e culturalevdia Cicogna Mozzoni:
infatti, dal 1957, anno di apertura al pubblico,visite al complesso non
sono mai state accompagnate da un pieghevole iafMonche potesse
venire usato dai visitatori per un personale amprdimento riguardo alle
vicende storico-artistiche susseguitesi nella daxthrBisuschid’.

Ad oggi la visita alla sola villa & obbligatorianterguidata, ed e forse per
guesto che non si e sentito il bisogno di realeaar opuscolo informativo;
le zone dei giardini formali e soprattutto quel darco paesistico, tuttavia,
non sono adeguatamente valorizzate durante il prab visita, privando lo
spettatore dell’approfondimento storico, nonchéveisnecessario ad una
globale comprensione di cio che un tempo era la i conti Cicogna
Mozzoni.

E indispensabile, dunque, creare un strumento, idenrato dallo stesso
Luciani imprescindibile al fine di una piu accurad attenta visifd', che
riesca a stimolare la curiosita del pubblico aneheermine del percorso

guidato, invogliandolo ad approfondire personalreealcuni elementi dei

370 Mi ha fornito questa informazione il conte Cicodviazzoni.
371 Cfr. LUCIANI, Op. cit, pag. 98.
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giardini non affrontati dalla guida; per questo gensato ad un pieghevole
che raccogliesse le principali informazioni per mpoariguarda i due piani
della villa, passando poi ad indagare piu accuratdeni due giardini ed il
parco.

Il pieghevole é stato pensato per soddisfare grmificato pubblico di villa
Cicogna Mozzoni, composto principalmente da strapieevalentemente di
lingua anglosassone, comitive organizzate ed adidigoli: ho ritenuto
quindi utile separare le principali lingue (ital@gninglese, francese e
tedesco) e non unificarle in un unico pieghevolefire di renderne piu
scorrevole la lettura, e ho dato primaria imporéarz testi, dato che la
massima parte dei visitatori viene a villa Cicogiwa per semplice curiosita,
ma per approfondire le proprie personali conoscéhze

Ho, pertanto, finalizzato il mio lavoro alla reaazione di un apparato di
testi accurato, specifico ma comunque di facile m@msione, che
approfondisse soprattutto le notizie storiche etistathe riguardanti i
giardini. A conclusione del mio lavoro di ricercafatti, ho ritenuto
opportuno dedicare la dovuta attenzione alle sealad alle iscrizioni del
giardino nobile, descrivendo delle prime gli inBusnitologici e riportando,
per quanto riguarda le seconde, cio che ho scodartmte i miei studi. Cosi
facendo vorrei suscitare un vivace interesse rsfiatori, tale da incuriosirli
ed appassionarli ai quesiti ancora senza soluzenale da permettermi di
sperare che questi stimoli intellettuali non vadaeosi ma siano un primo
passo verso approfondimenti personali e confrdiisteci con i giardini di
altre ville.

Vorrei, in questo modo, permettere a ciascuno di,fael proprio piccolo,
promotore della cultura e della valorizzazione desfe realta, rendendolo

partecipe invogliato ed attivo e difensore dellidaea della natura, proprio

372 Mi riferisco, ad esempio, alle numerose comitivgamizzate degli “Amici dei Musei” o dei soci dediF
che qui spesso si recano.
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come voleva Assunt&. La distruzione di parchi e giardini di cui eglicaisa
gli italiani, tutti gli italian?™ &, a mio parere, l'atto conclusivo di una
disinformazione e di una mancanza di stimoli caliuruna scelta efficace
per contrastare questo disinteresse potrebbe egmemio quella di
realizzare pieghevoli piu “informali”, ossia capaltifar sentire il pubblico
non passivo lettore delle informazioni in essi emnite, ma attivo scrutatore
ed indagatore della realta che sta osservando.

Per quanto riguarda l'apparato fotografico, sonesenti immagini della
villa e dei giardini scelte per sottolineare visnente alcuni particolari
decorativi che altrimenti non si noterebbero faeie durante una visita
affrettata e quindi poco attenta.

Naturalmente, oltre ad essere un opuscolo infounati didascalico, esso
vuole essere una “guida virtuale” ed una bussalaipevolesse avventurarsi
nel parco, e per questo si € pensato ad un utildedopieghevole che
prevedesse come costante punto di riferimento wida@ mappa del
complesso, la quale risulta appunto interamentabilds durante la
consultazione e che appare contrassegnata daidiedosi, che stanno ad
indicare i vari elementi del complesso di cui esprde una descrizione.
Infine, per quanto riguarda il percorso all'interdel parco, esso viene
segnalato dal colore specifico per facilitarne idonoscimento e viene
interrotto nella zona a nord-est, laddove il teor@anpervio non permette di
proseguire il tragitto: in questo senso l'opusceiopropone anche come
strumento per una visita sicura ed agevole.

Ho infine pensato ad alcuni interventi da realigear futuro, essenziali per
una migliore valorizzazione del complesso: innarttot sono indispensabili
elementi di segnaletica da collocare in zone peeded parco all'inglese, per

semplificare il percorso di visita personale e pemnderlo piu facile da

373 Cfr. ASSUNTQ, op. cit, pag. 9.
374 Cfr. ibidem
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riconoscere; cio contribuirebbe notevolmente alieerda percezione del
parco, non piu inteso come sfondo paesaggistida déla ma come luogo
da percorrere e da scoprire con le dovute indicaziaformative e
segnaletiche. A tutt’oggi, infatti, chi visita ibpco compie un breve tragitto
che, dalla zona delle serre ottocentesche, coralugp@nde viale, e da qui il
visitatore prosegue fin verso il Tempietto permere sul viale della caccia
attraverso la discesa che inizia dalla Fontanapdgii: questa scelta di
percorso, che evidentemente non valorizza il paeita sua complessita,
puo essere superata grazie alluso combinato deghpvole e della
segnaletica, che semplificano e chiariscono al fiedle reali possibilita di
visita all'interno del parco. Anche la segnaleticdatti, dovra indicare i vari
elementi architettonici raggiungibili e 'imposdita di percorrere la zona
inselvatichita a nord-est del parco, ritenuta orrmapraticabile perché
pericolosd’.

La segnaletica € da realizzarsi, al fine di nobdue la bellezza del giardino,
in legno scuro, di dimensioni discrete e di nonesstva notabilita, con
I'unica indicazione scritta del punto del parco dhesta raggiungendo. Per
impedire che le insegne di legno risultino mimediez all'interno della
vegetazione o comunque poco Vvisibili, ho ritenuppartuno che le scritte
vengano eseguite utilizzando un colore di tonatitdara e distinguibile,
guale potrebbe essere, ad esempio, il bianco cal'ee modo tale da poter
risaltare, accostate al colore del legno sul quatgono realizzate.

Le insegne devono quindi essere composte da urrialatgradevole alla
vista ed effimero qual e, ad esempio, il legno ondtallo: Battisti, a tal
proposito, sottolinea lI'importanza di una sceltat@#h senso, operata per
rimanere fedeli all'ideologia di restauro del giaa come rifacimento
continuo: quest’'ultimo risulta, infatti, indispefsla anche nel caso dei

materiali sopra citati, i quali necessitano di wswstituzione dopo alcuni

37> Sono emerse queste notizie in un colloquio cenrite Cicogna Mozzoni.
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annf’® Naturalmente questa scelta comporterebbe contpese, seppur
non cosi ingenti, ma avrebbe, daltro canto, nd&evailevanza,
rispecchiando idealmente e materialmente I'immagln@rocesso vivente
del giardino.

Per quanto concerne limpatto visivo, ho pensatalierse ipotesi di
realizzazione e di disposizione dei segnali: srgdgdero, infatti, sfruttare i
rami di alberi situati in posizioni strategiche @@pendervi la segnaletica, o
Si potrebbe optare per una piu classica collocazdirpaletti nel terreno, ai
guali andrebbero poi fissate le insegne; o ancureste ultime andrebbero a
disporsi in posizione orizzontale lungo il vialesskte direttamente al suolo.
Nei primi due casi, mi sento di consigliare chedgnaletica venga a trovarsi
all’altezza degli occhi del visitatore, quindi, iodtivamente, ad un metro e
cinquanta dal suolo, mentre per quanto riguarddiria ipotesi non e
naturalmente da indicare nessuna altezza, ma égtiabde che le insegne
siano sempre sgombre da foglie o rami, che siamgin@knsioni leggermente
piu grandi delle due insegne precedentemente tteseriche si trovino in
punti dove il visitatore possa notarle facilmerteche a distanza.

Un ultimo intervento che mi sento di consigliare p@a futura, ulteriore
valorizzazione del sito e quello proposto dallssteLichaev e riguardante
la realizzazione di padiglioni museo all'internoi dgardini, finalizzati
all’'esposizione di materiali storici quali incisipfotografie e progetti, utili a
rendere piu specifico I'approfondimento del peroatorico dell’architettura
vegetald””.

Nel caso specifico di villa Cicogna Mozzoni, si q@itbe approfittare
dell’esistenza delle serre inutilizzate per la ziet@e del padiglione, che si
verrebbe cosi a trovare in un punto strategicoadspggio e che servirebbe

anche da congiunzione ideale tra la casa-museajieddini-museo, i quali,

376 Cfr. BATTISTI, Op. cit, pag. 364.
377 Cfr. LICHACGEV, op. cit, pag. 339.
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in tal modo, acquisterebbero, agli occhi dei visitia la medesima validita
documentaria gia da tempo rappresentata dall’abiiaz

Nelle serre andrebbe dunque creato uno spaziozskerche non alteri in
alcun modo la struttura architettonica degli edibttocenteschi e che sia
occupato da pannelli contenenti i vari documenésposizione.

| pannelli sarebbero, a mio parere, da realizzawai un materiale plastico
pOCO costoso e resistente, di dimensioni rettanigeldiscrete ed uno dei due
lati piu corti andrebbe appeso alla struttura Soperdelle serre, cosi da non
Ingombrare eccessivamente |lo spazio e da farlo rmppampiamente
percorribile; i pannelli, composti da una struttwraica e non da due
elementi giustapposti, andrebbero realizzati cagrtape su tutti e due i lati
piu lunghi, che permettano di infilare all’interneari disegni e le fotografie.

| tre interventi fin qui esposti sono solo una piec parte di un piu
complesso progetto di valorizzazione che andrebbezizato e realizzato
per far si che la villa ed i suoi giardini diver@timusei di se stessi, evitando
di alterarne in alcun modo la composizione strateue limitando i lavori ad
operazioni atte a valorizzare cio che é gia edisfemediante riutilizzo o
rielaborazione: in questo modo, il complesso Cieolglozzoni restera fedele
alla linea adottata nel corso dei secoli dai diversprietari, salvaguardando

quindi, anche attraverso le varie elaboraziorsula anima cinquecentesca.
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APPENDICE DI DOCUMENTI

| rilievi del complessd’®

s T
[

Giacinto della Beffa, 1813

378 Tutte le immagini qui presenti, tranne la primatjmente fornitami dal conte Cicogna Mozzoni, sono
state tratte dacazzato, Ville e giardini italiani. | disegni di architettie paesaggisti dell’American
Academy in Rom&oma, Istituto Poligrafico e Zecca dello Stato, 200
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Ralph E. L. Griswold, 1922




Le epigrafi del giardino all'italiana "

1. HIC DRYADES INTER DIAS
INTERQ NAPEAS
GRATIA FESTIVOS DVCIT
AMICA CHOROS

Qui la Grazia amica
guida tra le divine Driadi
e tra le Napee

canti gioiosi

2. TARPEIAS INTER QVANTVMVIS IVPPITER AR(...)
STARE AQVILAM IVSSIT CVR DARE IVRA VELIT
OMNIBVS ALITIBVS
EN LAVDES AQVILAE SAT NOSTRA CICONIA VINCIT
ALTIVS ILLA QVIDEM TVTIVS ISTA SVAS
DELICIAS HABVIT

Benché Giove stabili che I'aquila stesse tra léevietrpee,
ha voluto comunque darne diritto a tutti gli altacelli;

la nostra cicogna, tuttavia, supera I'aquila in aed elogi:
senza dubbio quella ha ottenuto i suoi piaceri

nel vivere piu in alto,

guesta nel vivere piu sicuro

379 Alle epigrafi del giardino ho ritenuto utile aggyere una ulteriore iscrizione, qui contrassegdala
numero nove e situata sopra il vano di una picpolda, collocata nell’ala di levante a piano teche
conduce ad una stanzetta, un tempo deputata a mwagaiove venivano poste le mele da seccare. E
ipotizzabile, dato il testo dell'iscrizione, che llstra sia stata posta li in un secondo momentheein
origine si dovesse trovare all'interno del giardino
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ILLA SVOS QVONDA(M) VISA EST PROPE CEDERE NIDOS
FRACTA GEMENS A(R)MIS QVASEIBI TVTA NIMIS
OTIA IAM CE(C)INIT
HANC VIS N(VL)LA PROCVL PR@VSVE INIVRIA BELLI
CIVILI(S) POTERIT LAEDEREAMQ- BONA
FATA ITA PROSPIVNT-"

Quella fu vista una voli&arsi vicino alla sua nidiata,

piangendo, domata dalleigrenché, eccessivamente sicura di s€,
aveva subito celebratodiszi;

guesta, al contrario, nessuiolenza né ingiustizia di una guerra civile
potranno danneggiarla dddno o da piu vicino,

poiché in verita talmerdatb provvede per lei la buona sorte

MAGNIFICAS AEDES IVGA
CLIVIS AEMVLA PINDI
ASPICE NON HOMINVM
DIXERIS ESSE IOVIS

Osserva le alte e magnifiche denche sembrano
voler rivaleggiare con le cimé Bando:
non diresti che sono proprie degmini

ma di Giove stesso

PVNICA DAT RAMIS DAT
POMA CYDONIA FLEXIS
HORTVLVS HVNC LAVRI
MYRT(YSI)E HVNC PAPHIAE
ACRHODODAPHNE
HILARANT
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Il piccolo giardino offre
mele cotogne rosse

dai rami ricurvi, e alloro,
mirti sacri a Venere

e il rododendro lo rallegoa

SIS PROCVL HINC, OPEROSI ALTO SVB FORM TOPHI

NI VENERERE PIAM PVRPVREI EFFIQVE

HEROIS ALCIATI,

CVI CITRIAE SYLVAE, FONTISQSACRAVIT HONORES
HIC MOZZO ASCANIVS, QUAE QOERE SVAE
CECILIAE CHARITES

Se vai non lontano da qui,

sotto I'alta volta di tuétaborato

potrai adorare la sacrdtaca dell’eroe nipote di Alceo,
cui Ascanio Mozzoni qui sagro

la bellezza di una selvaltbro

e di una fonte, di cui lar@ hanno cura per la sua Cecilia

SEMPER ODORATAS FRONDES MALA AVREA SEMR
FERT NEMUS AERATIS CIRCMYEME HOC TEGITVR
MOBILIBVS TABVLIS

HAC PATER ET GA VS PARNASSIQ EMVLA RVPES
VSERIAE EST LYMPHA NOTIOR VNDIVABM
GVRGITE QVAE AGMEN ALIT

Il boschetto che sempre offrefte odorose e mele dorate
durante I'inverno viene coperto

da lastre mobili di rame.

Qui ci sono Giove e (...) e le rgpnili al Parnaso,

e le acque dell’'Useria che, dphefondita,
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dissetano l'esercito famoso edivego

MOZZON LARIB STRVXIT
FRANCISCVS AVITIS
PRINCIPIB- SAEPE HAEC
HOSPITA TECTA VIRIS
ASSIDVE Q BONIS

Francesco Mozzoni edifico
per i Lari aviti

guesta dimora che ha ospitato
Spesso principi

e uomini famosi

HORTVLVS HIC FLORAE COLITVR FON&ILLE DIANAE
SACRA VOCOR MVSIS PARVVLA TVRRIEGO

Questo piccolo giardind=thra, quella fonte di Diana si onorano;

io, piccola torre, sonoarhata sacra alle Muse
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